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Azul 

45% 

Verde 

tr. 

Rojo 

12% 
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10% 
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6% 
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3% 

Naranja 

3% 
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2% 
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2% 
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1% 
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1% 
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7% 
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7% 

Verde 

7% 

Rojo 

4% 

Oro 

3% 

Piata 

2% 

Bianco 

1% 

A/.ul 

1 % 







Para preparar este libro se reali/.ó una encuesta a 2.0(MI homhres 
y mujeres con edades comprendidas elitre los 14 y los 97 anos * 
Todos relacionaron colores con sentimicntos v cualidades. Sus 
profesiones —a menudo repetidas— eran las siguientes: 


Abogado 

Actor 

Amministrativo 
Agente ile cambio 
Agente inmobiliario 
Agente de seguros 
Agente de conciertos 
Agente de viajes 
Agente comcrciul 
Agrieultor 
Ajuslador 
Albani! 

Alcaldesa 
Al tarerà 
Ama de casa 
Analista economico 
Anticuario 
Aparejador 
Amtador 
Arqueóloga 
Arquitcctn interiori sta 
Arquitecto 
Artista plastico 
Asesor fisca I 
Asistente ile dietista 
Asistenle de laboratorio 
Asistente medico-tècnica 
Asistente tecnico-famia- 
céutica 

Autoni de novelas poiicin¬ 
cus 

Auxiliar de clinica 
Ayudantc de abogado 
Ayudante de dentista 
A/afata 


Hai lai ina 

Banquero 

Bibliotecario 

Biologo 

Biotecnóloga 

Bomberò 

Cajcru 

Camarcro 

Camioncro 

Cantante 

Capitdn de vuelo 

Carniccro 

Carpi utero 

Carierò 

Cutcdnitico 

Ccrrajcro 

Cinijano 

Cucinerò 

Comcrciantc 

Composi lor 

Conductor 

Colisejc ro e m presa ri a I 

Conscrjc 

Conserv adora 

Constructor 

Consullor informàtico 

Cnnsultor medioambiental 

Contable 

Corredor de bolsa 

Cromntologa 

Dccorador 

Delincante 

Dentista 

Depcndienta de farmacia 
Didconn 


Dibujunte tècnico 
Dibujantc publicitario 
Director artistico 
Director comercial 
Director de cine 
Director ile museo 
Disenailor 

Disenador publicitario 

Disenadoru ile moda 

Distribuidor/a cditorial 

Droguero 

Ebanista 

Economista 

lùlilor 

Eilitorà de mùsica 
Educador 
Edutador artistico 
Flectricisla 
Embalador 

Empleada de jardin de in- 
fancia 

Empiendo de almacén 
Empiendo de corrcos 
Hmprcsario 

Encurgada de vestuario 

Encuailemador 

Entermero 

Entrenudor 

Esce migralo 

Escritor 

Escultor 

Espccialista en marketing 
Estudiante de seeundaria 
Estudiantes ile lodas las 
cxpcciulidadcs 
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Emólogu 

Lubricante 

Fabricantc de maquinariu 

Farmaceutico 

Filòlogo 

Filòsofo 

Fisico 

Fisiotcrapcuta 

Fiorista 

Fogonero 

Fotògrafo 

Funcionario de la Admi- 
nistrnción 

Funcionario de Hacienda 

Funcionario de juzgudo 

Gastrònomo 

Geògrafo 

Geologo 

Gerente 

Germanista 

Gralìsta 

llicoriudor 

Historiador del arte 

Hostelero/a 

hnpresor 

Informatico 

Ingeniero 

Ingeniero de caniinos 
Ingeniero de monte.s 
Ingeniero industriai 
Ingeniero mecanico 
Intèrprete 

Invesligador de mercados 

Jurdinero 

Jefe de personal 

Jue/. 

iurisla 

Lavanderu 

Lcctor 

Librerò 

Linguista 

Litògrafo 


l.ivutor de radio 

Logopcdu 

Manager 

Maquilladora 

Masajista 

Matarife 

Matematico 

Metanico 

Metànico de coches 

Mecanico de precisiòn 

Mèdico 

Modista 

Musico 

Notano 

Óptico 

Orfebre 

Organizador 

Ortopedica 

Paleontòlogo 

Pastclero 

Pedagogo 

Pedagogo social 

Pedagogo terapèutico 

Peluquero 

Periodica 

Picapcdrero 

Piloto 

Pinlor 

Planchadora 

Plunilìcadot tcrritorial 

Poetisa 

Politòlogo 

Practicante 

Presidente de conscjo de 
administración 
Produci manager 
Productora de cine 
Prolesor de canto 
Profesor de primariu (to- 
das las especialidades) 
Programador 
Protèsico dentai 


Proycctista 

Psicoanalista 

Psicòlogo 

Publieitario 

Qufmieo 

Reccpcionista 

Redactor 

Rehabilitador 

Rclacionos publicas 

Rcpre sentante 

Rcstauradora 

Sacre 

Secretarla 

Sociòlogo 

Soldado 

Soldador 

Supervisor 

Tabemero 

Tapicera 

Taxista 

Tècnico 

Tècnico de banco de datos 
Tècnico de laboratorio 
Tècnico informatico 
Tècnico madcrista 
Tcjcro 
Teòlogo 

Teòrico de la comunica- 
ciòn 

Terapeuta artistico 
Tintoreru 
Tipògrafo 
Tornerò 

Trabajador social 
Traductor 
Transportista 
Vendcdor/a 

Vendedor de automòviles 
Vendedor de panecillos 
Vendedor de rosas 
Veterinario 
Zapatero 


Mi agradecimicnto a todos cllos 
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TODO AQUELLO QUE NECESITAMOS SABER 
SOBRE LOS COLORES 


Lls perso tuis que trabujan con colore* los artistus. los terapeuta*. los diseiìadorcs 
graficos o de produetos industriales. los arquiteclos de inieriorcs o los modistos— 
deben saber que efeelo produeen los colorcs en los dctiuis. Cada uno de estos prò- 
fesionalcs trabaja individualmenie con sus colorcs. pero el efecto de los misinos ha 
de ser universal. 

Para preparareslc libro se consultare» 2.000 personas de lodas I;ls protesioncs y 
de loda Alemanni. Se Ics preguntócurii era mi color pretendo, cmil era el que menos 
les gustaba. que impresiones podia causarles cada color y qué colorcs asociaban nor¬ 
malmente a los distintos senlimienios. Se cstablecieron asociaciones en 160 senti- 
mientos e impresiones distintos del amor al odio, del optimismo a la triste/.i. de la 
elegancia a la fcaldad.de lo moderno a lo anticuudo con delcrminodos colorcs. fin 
cl pruner grupo de ilustracioncs. que viene dcspués de la pagina 48. puede verse la 
relación elitre conceptos y colorcs, y en el testo los datos porccntuales. • 

Los rcsultados del estudio muestran que colorcs y senlimienios no se combina» 
de numera accidental. que sus asociaciones no soli cucsliones de gusto, sino expe 
nencias univcrsales profundamentc enrai/adas desde la infanciu en nuestro lengua* 
je y nuestro pensamento. HI simbolismo psicologico y la tradición histórica pernii 
ten explicar por qué osto es asf. 

La creatividad se compone de un lercio de talento, otro lercio ile influencias ex- 
teriores que fomentali cicrtas doles v otro lercio de conocimientos adquiridos sobre 
el dominio en el que se desarrolla la creatividad. Quien nuda sabe de los electos 
univcrsales y el simbolismo de los colorcs y se I ta svilo de su intuición, sienipre sera 
aventajado por aquellos que bau adquirido comKimientos adicionaJes. 

Si sabemos emplear adecuadamente los colorcs, ahonaremos mucho tiempo v 
esfuer/o. 


^Quc efcctos produeen los colorcs? 

;,Quc es un «corde cromatico? 

Conoccmos muchos nuis sentimicntos que colorcs. Por cso, cada color puede pro- 
ducir muchos efcctos distintos. a mcnudo coni rad iclorios. Un misnio color acida en 
cada ocasión de manera diferente. HI misnio rojo puede resultar eròtico o brillai. 
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inoportuno o noblc. I in mismo verde puede pareeer saludnblc. o vencnoso. o tran- 
qu il i/ante. Un aniarillo. radiante o hiriente. que se de ben tati particulares efee- 
tos ! Ningùn color aparecc aislado; cada color està rodendo de otros colores. Ln un 
eletto iniervicnen vario?» colores —un acordc de colores. 

Un acordc cromatico se compone de aquellos colores mas Irecuentemente usocia- 
d<»s a un elet to pnrticular Los resultados de nuestra iiivcsligación ponen ile manifics- 
lo que colores iguulcs se relacionan sicmprecon sentmuentose impresiones semejan- 
tes. l'or ejemplo a la algarahia y a la animación se asociali los mismos colores que a la 
actividad y la energia. A la lidclidad, los mismos colores que a la conlìati/a. Un adir¬ 
ile cromàtico no cs iimgunu combinación accidental de colores, sino un lodo meon- 
tundihlc. rari importanles conio los colores aislados mas nomhrudos son los colores 
asociados. LI rojo con el aniarillo y el naranja produce un efeclo difettine al del rojo 
comhinado con el negro o el violeta; el etecto del venie con el negro no cs el mismo 
que el verde con el a/ul. LI acordc cromàtico determina el etecto del color principal. 


Cònio el contesto determina el etecto 

Ningiin color carcce de signilicado. 1:1 etecto de cada color està dctcrminado por su 
contesto, es decir. por la conesión de significailns eri la cual percihimos el color. El 
color de una vestimenla se valora de maneru dilerente que el de una liahitación. un 
alimento o un objeto artistico, 

L.l contesto cs el criterio pura determinar si un color resulta agqidahlc y correc- 
to o lalso y carente de gusto. I n color puede aparecer eu loilo's los contextos posi 
bles eri el arte, el vestido. los artfeulos de consumo, la decomción de una estati- 
eia y despierta scntimientos positivos y negalivos. 


iQué son los colores psicològico*? 


LI color cs màs que un fenòmeno òptico y que un medio tècnico. I .os teóricos de los 
colores distinguen entre colores primarios —rojo. aniarillo y a/ul - , colores se- 
cundarios — verde.unaranjadoy violeta— y me/clas subordinadas. conio rosa, gris 
o marron, hunbicn discuten sobre si el bianco y el negro son venlaileros colores. y 
generalmente ignorati el dorado y el platcado — aunquc.cn un sentido psicològico, 
cada uno ile estos trece colores es un color indcpcndiente que no puede sustituir.se 
por ningun otri», y tinlos presentun la misma importanciu. 

L.l rosa procede del rojo, jvro su etecto cs completamente distinto. LI gris es 
una mezclu ile bianco y negro, pero prinluce una imprcsiòn diferente a la del bian¬ 
co y a la del negro. LI naranja està eniparentado con el inarron. pero su efccto es 
contrario al ile éste. 

l’sta es la ra/iin ile que eu esle libro se estudicn estos trece colores psieológieos, 
que de hccho son mas que los que suelen toniarse en consideraciòn en otros libros 
sobre los colores 



Para «quello* que dcsccn trabujar con los cfcclos de los colora, cl «spedo psi¬ 
cològico es esc nei al. 


Sobri* la interprctación eli* los rcsultados 
di* musira investigación 

Para cada concepì»» se citan los col»»rcs que c»»nsliluyen el «corde cromàtico tipico. 
Aunquc liubiu Ucce colores pura elcgir.cn i«hIos los casos m;is ile la milud de las no- 
minaciones recavo cn sólo 2 o 3 colores. 

Cada «corde se compone de 2 « 5 colores. HI numero ile colores en un «corde 
està lamhien determmado |K»r valores de experiencia: colores por lo generai poco 
nombrados. corno el naranja y el piata, aparecen tumhidn.cn porccntajes menores. 
corno colores tipico*. 

Todos los sentimientos v scnsacioncs « los que se «sociali colores aparecen lis- 
tudos en las pàgina* 291 y 292. 

Un el primer grupo de lumina* (después de la p;ig. 4K) se presentali los resultu- 
dos del cstudio, y en el testo los datos porcentualcs exactos para tinlo** los colores 
con nominacioncs superiore*» al 5*'k. Las preguntas y los valores obtcnidos se inter¬ 
pretali detalladamente mediante ejcniplos -*Rojo.Capitalo 3. -►(ìris. Capitalo I. 

I.os acordes son perfettamente fiubles estadtsticamcnle. HI porccntajc de algu 
nos colores concrctos podria variar cn algunos puntos si se repitiera la cncuesta. 
pero los colores mas nombrados seriali siempre los mismos. V los leclores que en- 
cuentren aqui en un lugar secundario el color que asociali |>or norma a urf concepii» 
dclemiinudo incluso podi la darse el caso de que este color no aparcciera cn ab- 
soluto * entenderàn fàcilmente que las opinioncs de la mayoria son siempre consi- 
deradas corno "tipica*". 

HI triisfondo psicològico e hislòrico permite explicar que el'cclos de los colores 
cstàn sujetos a una cierla regularidad. HI seguitilo grupo de làminas (a partir de la 
pàg. 224) ofrcce algunos ejemplos de electos de los colores en la pintura, cl diserto 
de produelos y la vida cotidiana. 

Se esplicali tambicn, de manera comprensible para lodo el mundo. ciertas teo- 
rias célebres. conio la de (ìoethe. y ciertos analisi?* caracterológicos. Iiechos desde 
la psicologia profunda. que ticncn que ver con colores. También se anali/an electos 
màgico* de los colores. conio la curución con colores y la manipulación sublimmal 
por medio de los colores. 

Una regia bàsica de la psicologia de la percepcion: sólo vemos lo que sabemos. 
Quien lea este libro, vera mas colores que antes. 




AZUL 


El color preferido. 

El color de la simpatia, la armonfa y la fidelidad, pese a scr frfó y 
distante. 

El color femenino y el color de las virtudcs cspirituales. 

Del a/.ul rcal al azul de los tcjanos. 


^Cuiinlos u/ulcs conocc usted? 111 tonos de a/ul 

1. RI color pretendo 

2. El color de la simpal fa y la armonfa 

3. ^Por qué el a/ul parece lejuno e infinito? 

4 ^Por qué la fidelidad es a/ul? 

5. RI color de la fantasia 

6. RI a/ul divino 

7. El color mds frfo 

8 Colorcs primario». pigmento*. colorcs de artistas 

9. A/ul de Ultramar: el color de artistas mas caro de todos los tiempos 

10. HI color de las cualidades intelectuales y masculinus 

11. El a/ul femenino 

12. HI a/ul de las Vfrgenes y los colotvs simbòlico* cristianos • ' I 

13. El secreto de los colorcs complementarios 

14. Los conlrarios psicològico* 

15. Los tintoreros borrachos 

16. Indigo: el tinte del diabto y el color preferido en la indumentariu de todus las 
épocas 

17 El a/ul de Prusia, color de los uniforme» 

18. El a/ul rcal y el azul plcbeyo 

19 ;,Por qué los tcjanos han llegado a ser una moda mundial? 

20. La rclujación de la blue hour 

21. La fior a/ul del anhelo 

22. Medius a/ulcs. carta» a/ules, pclfculas a/ules 

23. La banda a/ul para los grande* mèrito* 

24. El color de la paz y el color de Europa 

25. A/.ul humano intemacional 
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tCuàntos azules conoce usted? Ili tono.? de a/ul 


l,(. uàl cs cl azul del ciclo? El azul celeste, naturalmente, pero los expertos en colo- 
rcs Imbiuti de azul coeli, cyan, ultrumar... De los nombres aquf listndos, unos son 
populares y perteneeen al lenguaje corrientc, y otros son nombres cstublccidos para 
los colores que usun los artistas. Los artista» conocen muy bien la dilerenciu entri* 
el azul cobalto, el azul ultramarino y el azul phlhalo. 


Azul acero 
Azul uciano 
Azul acustico 
Azul aguamarina 
Azul arandano 
Azul bòvolo 
Azul bebé 
Azul brillante 
Azul campànula 
Azul Caribe 
Azul celeste 
Azul Chagull 
Azul chillón 
Azul cintela 
Azul cintelo 
Azul clemàtide 
Azul cobalto 
Azul codi 
Azul cosmo» 

Azul curando 
Azul de China 
Azul de Copcnhugue 
Azul de Delfi 
Azul de indontreno 
Azul de medianoebe 
Azul de niiio 
Azul de Paris 
Azul de Prusiu 
Azul de Sèvrcs 
Azul de Ultramar 
Azul Disney 
Azul egipeio 
Azul cléctrico 
Azul t'-nuiìl 
Azul escarcha 
A/ul esmeralda 
Azul c.spuelu 


Azul éter 
Azul Europa 
Azul Trita 
Azul gencianu 
Azul glaciar 
Azul grisàcco 
Azul heliógeno 
Azul hiclo 
Azul hicrro 
Azul humo 
Azul iris 
Azul iacinto 
Azul laguna 
Azul lapislàzuli 
Azul lavanda 
Azul lila 
Azul loza 
Azul Lufthansa 
Azul manganesi) 
Azul marina 
Azul marino 
Azul male 
Azul medio 
Azul meidlieo 
Azul mnntaftu 
Azul montdo 
Azul neon 
Azul negro 
Azul nicbla 
Azul noctumo 
Azul nomeolvides 
Azul nuboso 
Azul ocèano 
Azul ocular 
Azul ripalo 
Azul Oriente 
Azul originai 


Azul pdlido 
Azul paste! 

Azul pavo 
Azul permanente 
A/ul petróleo 
Azul phthalo 
Azul piloto 
Azul porcelana 
Azul primario 
Azul profondo 
Azul reai 
Azul tejano 
Azul tinta 
Azul tormenta 
Azul tròfico 
Azul turquf ‘ 

Azul unifomie 
Azul universa! 

Azul uva 
Azul verdoso 
Azul Vcrmecr 
Azul violàceo 
Azul Virgen 
A/ul Wedgewood 
Azul xenón 
Azul Yves Klein 
Azul /alito 
Azulete 
Azur 
Hleu 

Color de la zarzamora 

Cyan 

(ndigo 

Turquesa 

Turquesa cobalto 

Verde azulado 

Violeta azulado 


1. El color prcferido 

El azul es cl color quc cucntu con mas adepto». Es cl favorito del 4ó% de los hom- 
brex y del 44% de las mnjeres. 

Y casi no hay nadic a quicn n<» le gusle: sólo el 1% de los hombres y el 2% de 
las mujercs nombraron el a/ul conio el color quc menos les gustaba. 

Hombres y mujcres se vistcn con frecuencia de a/ul. pues queda bien para loda 
ocasión v en t«Hlas las cstacioncs. El azul es también el color prcferido para los an- 
tomóviles, tanto para las liniusinas de lujo conio para los pequenos utilitarios. En 
las viviendas.cl azul resulta Irlo. pero tranquili/ante. y se usa en dormilorios. Sólo 
hay un ambito donde el a/ul no go/a ile aceptación: no comemos ni bebemos prac- 
licamentc nuda de color azul. 

El azul tiene su significudo mas importante en los sinibolos.cn los sentimicn- 
tos quc a el asociamos. El a/ul es el color de todas las buenas cualidades que se 
acredilari con el tiempo. de todos los buono» senlimienlos que no esiliti dominados 
por la siniple pasión, sino que se basati en la comprensión reciproca. 

No hay muglili senlimicnto negativo en el que domine el a/ul. No es extrano 
que el a/ul tenga tanta aceptación. 


2. El color de la simpatia y la armonia 

lai simpatia: azul. 25*# • verde. IK% • rojo. 13% * umarillo. 12% • narania. 10% 
l.a armonia: azul, 27% • verde. 23' < • bianco. 9% • rojo, K% • oro,6% 

Eaamistad: a/ul. 25% • verde, 20% * rojo, IH% • oro. 12% 
l.a confìan/a: azul. 35% • verde. 24% • oro. 11% * amurillo. 11% 

El a/ul es el color mas nombrado en relación con la simpatia, la armonia, la amis- 
tad y la conlian/a. L-stos soli sentimieiUos que sólo se acreditan con el tiempo. que 
casi siempre naccn con el tiempo y que siempre se basati en la reciprocidad. 

• Por que la mayoria de los liumanos asocia el a/ul a eslos sentimientos. que soli 
scntimientos "sin color" en el sentido mas Ilei de la cxpresión? Es que las personas 
scncillumentc transfieren su color prcferido a las mejorcs cualidades? No. puesto quc 
también las personas que tiencn el rojo o el negro o cualquicr otro color conio su co¬ 
lor lavorilo sicntcn quc.cn oste orden, cl azul es el color bàsico, cl color adecundo. 

Y es que cuando asociamos scntimientos a colorcs. pcnsainos en contcxtos mu- 
cho mas amplios. El ciclo es azul. y por eso es el a/ul el color divino, el color de lo 
eterno. La cxperiencia contmuada ha convcrtido al azul en el color de lodo lo que 
deseamos que pemianezca. de lodo lo que debe durar eternamente 

Y no es casual que el verde sea el scgundo color mas nombrado para eslos sen¬ 
timientos. En contrasto con el a/ul divino, cl verde es terrcnal: el color de la natu¬ 
rale/a. En el acorde a/ul-vcrde se uncn cielo y tierra. En el verde, el a/ul divino se 
conviene en a/ul hurnano. 



3. /.Por (juó cl azul parcce lejano e infinito? 

La Ivjanfa / la vastcdad: u/ul, 50% • gris. 10% • bianco. 10% • venie, 
l.a cternidad / la inflnilutl: azul. 29% • bianco. 26% • negro, 25%> 

Lo grande: azul, 21% • negro, 16% • oro. 15% • gris, 11% • rojo, 11% 


l.,j poi spediva produce la ilusión ilo espacio. Imnbién los colores pueden crear 
porspcctivas. Si so oh,serva una coniposición ilo azul-vcrde-rojo. cl rojo aparece on 
ol prillici plano, y ol azul muy atras. on ol tonilo —*hg. 36. Por norma, un color pa- 
roco tarilo mas cercano elianto mas calidocs; un color parecc tanto m;is lejano elian¬ 
to mas Irlo os. 


Asociumos colores a las ilistancias porquo los colores camhian con la distuncia. 
1.1 rojo resplanileco unicamente cuando esili cerca, igual quo sólo on la coronilla cu- 
lienta ol luogo. ( uanto mas lojos osta el rojo. mas a/uiado se vuolvo. En la Icjania. 
todos lo colores apareccn lurhios y ti/ulados debido a las capas de aire que los cu- 
bren. Incluso una gradación de azul intenso a azul pii lido produce un efecto pors- 
pectivista: el azul darò quella itticamente delràs -*fig. 4. Cuantos mas grados de 
azul voamos en ol cielo entro ol azul darò y ol azul oscuro, mas lo jos parcce quo ul- 
canza nuostra vista. Los pintoros llaman acstoofccto“persjvctiva aerea", l.a Regia 
os que los colores intensos parocen estar mas cerea que los pàlidos. Los pintoros 
paisajislas lo saboti, pues en sus cuadros ol azul del cielo os nuis profundo arriba 
quo abajo. 


Di la puluhru italiana para cl azul ultraitiarino. l'azzurro, proviene ol termino 
l.u\ur, ijuo es còrno se Marna on alenimi a las pinturas transparcntcs. 

Vemos ol agua y ol aire de color azul. uunque no son lealmente azulos. Un roci- 
picnto do vidrio no tiene color cumulo dentro do d hay aire, y lo mismo ocurrc 
cuando se Mena de agua. Pero elianto mas proludilo os un lago, mas azul se mucs- 
tra el agua. Con la prolundidad (Ioga un momento en que todos los colores desapu- 
recon on ol azul. V' el rojo el prunero. 

Desile que cxislcn lotograflas do la estera terrestre tomadas a gran distunda 
dosilo ol espacio exterior, la Ti erra rccibe cl nomhre de “cl plancia azul". 

Nuostra cxpcricncia nos cnserìa que si so acumulan grandes masas ile algo 
transparentc. surge el color azul Por oso os ol azul el color ilo las ilimonsiones ili- 
mitadas. El azul es grande. 


4. /.Por que la fìdclidad es azul? 

La fldclidad: azul, 35% • verde. IS% • oro. 10% • rojo, K % 

l.l dodo psicologico del azul ha adquirido un simbolismo uni versai. Como color 
de la lejania. el azul es (ambiai el color de la lidelidad. La fidelidad tiene quo ver 
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con In lejunia. pues In Lideliiiad sólo se pone a prueba cumulo se da ocasión para In 
infidclidud. 

La li«leli«lail no es una virtud c|ue puedu demoslrarse a siniple vista, y las tlores 
a/ulcs que simboli/un la lldelidad el nomeolvides. la fior del cardo, la de la ma¬ 
dreselva— som también poco vistosas. Antes se dectu «pie el nomcolvides recibió su 
nombre por un hombre que rccogia csas florecillas a la orlila de un rio para su mon¬ 
da, cavò al rfo y. antes de aliogarse, grilli: ; no me olvides! Y que la fior de la achi- 
coria.eon sus cstrechos pctalos de color a/ul duro, habia siilo una virgen quc.cn el 
camino donde se despidió de su amor, esperi) tanto lietnpo su regreso que se con* 
virtió en llor. 

En la poesia de los trovadore* aparecc una mujer llamada Staete que es la en 
camaeión de la lldelidad Mat ti’ significa "constanciu"—. lista mujer iba vestala 
de a/ul lin el retrato mas famoso de Madame Pompadour. pintado en I75S por 
Francois Boucher, bay una pcqucila llor a/ul en el podio de la retratada. justamen* 
te donde el cora/on y es que el cuadro eni algo mas que una re prese ntaeion de su 
bellcza y dogane in: era una dcclaruciòn de amor a Luis XV, para el que se hi/o re 
tratur—. 

En inglcs. el a/ul aparecc especialinente ligado a la lldelidad: ina • itine (ficl 
hasta la modula), es una unión de color y sentimiento solida e mteligible. lin Ingiù* 
terra es loda via m.is freeucnle considerar el a/ul corno el color de la Lldelidad y la 
confian/a. 

El rito nupcial inglés esige corno ajuar «le loda novia 

% 

"Sonu’thinR olii, somelhing nnr, 
wmrthing hnrnmxd. something bitte 

"Algo antiguo. algo nuovo, 

algo prestarlo, algo a/ul" —osto es.algo Liei 

Cuando el prìncipe Carlos y lady Diana Spencer contrajeron matrimonio, se ob- 
servó. por supuesto. està cosiumbre: "soniething oitf' lue d encaje del traje «le ilo- 
via. herencia de la reina Maria. Prestada era la diadema, propiedad «le los Spencer, 
igual que los |>endientes «le la novia. que pcrtenccfan a sii madre. "Somethnix hiue" 
era la cinta a/ul celeste de la sombrillu. confcccionadu para combinar con el vesti- 
ilo. En la parte interior del cinturón habia cositlu una scgunda cinta a/ul. V el ramo 
contenia minùsculas llores a/ulcs de verònica — desde la boda de la rema Victoria, 
la llor de la verònica no puede fallar en ningun ramo de novia reai. y pura colmo de 
Lldelidad a està tradición, las llores se cortan de unas planlas que dcscicnden «le la 
que se eligió para el ramo de la reina Victoria 

Naturalmente, la princcsa Diana llevó en su boda su unillo de conipromiso con 
el /altro a/ul. En algunos pufses, la novia rccibe un amilo con una piedra preciosa. 
lo mas costosa posible, que traduce el valor del compromiso matrimoniai. El /afiro 
es la piedra que simboli/a la Lldelidad. En el dedo del infici, dice la creencia popu- 
lar.el /aliro pierde su brillo. 
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5. El color ck* la fantasia 

l.a fantasia: a/.ul, 12% - violcla. 19% • narunja. 16'/} • verde. H)'/, 

l-.l .i/ul es el color de uquellas ideas euyu reali/aeión se balla lejos. El violeia sim* 
bol./a el lodo invai de la fanlusfa lo farnetico-. El naranja. torcer color de la 
Janl&sia. simboli/a el piacer de las ideas loeas. A/ul-violeta-naranjo es el acorde de 
la fantasia. 

Como color de la lejanfa y del anhelo. el a/ul es el color de lo irrcal. e incluso 
de la ilnstoii y el cspejismo. Antiguamentc se llamaba en Alemania a las historias 
mventadas “cuentos a/ules". Cuando un francò dice j‘en reste blett, quicre decir 
que no sale de su asomhro. V cuando exclama /mrhlett! . cs que algo resulta lautàs- 
tico y diffcil de explicar. 

El capitan Oso A/.ul. un personale de comic, cucina continuamente historias 
lalsas. Ente oso. que se distingue de todos los demas osos por su pelo a/ul. es un ex- 
colente cjcmplo del uso creativo de los colores -*fig. I V 

En inglés se habla a menudo de hlueprints’, està exprcsión no designa a las vie- 
las copias hechas con tècnici» que hoy va resultan obsolelas. sino que baco refe* 
icncia a planes y proyeetos hechos al tuntiin, aunque a vcces algunos puedan dar en 
el davo.* 

Dcsde 1998 existe la pildoro de la potencia sexual. Ilamada Viagrn: es a/.ul y se 
la llamó "el mi (agro u/ul", 

I n I Iolanda se dice: "osto no son mas que llorecillas a/u|es" en el sentido de 
no mas que menliras . Pero las menliras asociadas al color a/ul son sólo patranas 
inofensivas - tamhién el bluf està emparentudo con bitte. 

LI grupo artistico /V/- blatte Reiter (El Jinete A/ul), fundadocn 1911 por Franz 
Marc. Wassily Kandinsky. Alfred Kubiu y Gabriele Munter. recibió esc nomhre 
simplcmente porque a todos los pintorcs tic dicho grupo Ics gustaba pintarcaballos 
y d a/ul era su color favorito. Pintaban. pucs, cubai los a/ules. 

Ilenti Matissc tamhién pintaba tomates a/ules. Cuando le preguntaban por qué 

lo bada, respondfa simplemcnte que lamentaba que él fucra el unico que vela los 
tomates a/ules. 

Yves Klein pintaba cuudros en los que lodo era unii. Incluso patentó su a/.ul es* 
pecial corno “a/ul Yves Klein imcmucionur. En rcalidad nocs sino un u/ul ultra- 
marino sintetico coniente -que se podfa lubricar segùn un metodo mas barato que 
cl babitual. Para Klein, el a/ul cruci color de las posibilidades ilimitadas. 


\ do | Il Cl originai >e hacen piegos ile polabnis con exprcsiones que empiemi colore# uuc 
m- pierdcn al iraducirlos l'or cjcmplo. haccr algo al ninnili. emplea en alcmiin el color a/ul, lo niinnio 
.U nnrc con la csprcMón Marcii cl davo", que cn ulemdn scria algo ari conio "dar cn el neero*\ H juc- 
go uhi el a/ul y el negro se piente, 



6. I l a/ul divino 


Los dioscs viveri en cl cielo. HI n/til es cl color que los rodeo; poresoes.en muchas 
religiones.cl color de los dioscs. Las mascarns doradas de los faruoncs liencn cl ca- 
bello y la barba a/ulcs. Es el a/ul de la piedra scmipreciosu llamada lapisM/uli. una 
piccini sugradu. LI dios egipeio Aiuòli tiene incluso la pici a/ul para volar por el cie¬ 
lo sin ser visto. También el dios indio Visnti, que aparece con torma huniana corno 
cl dios Krishnn. tiene la pici a/ul corno signo de su origen celeste -*fig. 27 lai mis- 
mo murre con el dios Rama -*fig. 12. 

Lntre los romanos. Jupiter era el seftor del cielo, y a/ul el color de sii reino. 
Como pianeta pertenece en la astrologia a la constelación de Sagitai io. por est» mu- 
chos astròlogo* asignan a los nacidos bajo este signo el a/ul corno coltir tipico: 
conio Sugitario dispara sus tlechas en el ciclo, este color es el ideal. Sobre sigilo* 
del Zodiaco y colores -*Rojo. 23. 

I L.ii el munilt» mediterraneo y en el Próximo Oriente es nmy co imi n el amuleto 
del "ojo màgico”. Se (ruta de un ojo redondo y estili/.ado rodcado de a/ul —►lig. II. 
Es cl ojo ile Dios. También se dice que los abalorios a/ulcs protegen ile todos los 
malcs. 

En rnuchas iglesias se pintabu la cupida de a/ul porque simboli/aba la hóveda 
celeste. 

En la religión judfa.el cielo es el trono de Yahvé. y consiste en un /aliro. hi a/ul 
divino v el bianco de la pure/a son los colores del sionismo, por est» la handera ile 
Israel es bianca con una estrella de David de color a/.ul. % 

El a/ul v el bianco combinados simboli/an eri tcxlos los lugares lt»s dalores su- 
preinos. Es el aeorde de -*lu verdad. -♦el bien y *la inteligencia. 


7. El color mas frio 

El frio/ lo frio: a/ul,44 r c • bianco. 23f< • piata, 13'' ■ gris. 11 'i 

El a/ul es el color mas trio. HI origen de que el a/ul se considere un color trio radi¬ 
ca en la expcricncia: nueslra pici se pone a/.ul con el Irto, incluso los lubios tomai* 
color a/ul. y el hielo y la nteve maestrali tonos a/ulados. HI a/.ul es mas Irto que el 
bianco, pues el bianco significa Ili/:, y cl Indo de la sombra es siemprc a/ulado. 

Desile que, bacia IX50. los impresionistas empe/uron a represeniar las cosas sin 
sus colores reules. disol viéntlolas en los colores de la luz. las anliguas sombras par 
das desapurecicron de la pintura. En la pintura moderna, las sombras ya no son 
pardas, son uzules -*fig. 5. 

El a/.ul resulta incomodo conio color ile interiore*. pues opticamente parete 
abrir el espacio dejando entrar el Irto. Si se pana de una liabitación rosa o amarilla 
a una a/ul. se tiene la impresión ile que en la liabitación a/.ul hacc mas Ino. “Las 
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hubitaciones lupi/adns ile a/ul parecen mas espaciosas, pero tambien vacias y trias”, 
pensuba va Goethe. Ln los paiscs cahdos oste cfccto puede ser dcseablc, pues el 
a/ul produce una scnsución de agradable frescor. 

A/ul-blanco-plaia. cl acordo de lo trio y de lo fresco, os el acorde ideal para los 
envases de los ulimculos que deben conservarne Irios y Irescos. La leche y los pro- 
ductos lacteos aparcccn casi siempre en recipientes en los que el a/ul.el bianco y el 
color piala eslitn presentes. 

l.os cuadms ilei “periixlo a/ul" ( I90I-IÒ04) ile Picasso muestran a/ules ile 
eleclos siempre frios. I ai critica de arte I lelen Kay los describc asi: "LI cèlebre a/ul 
de Picasso es el a/ul de la miseria, ile los dedos frios. de los sabaAones, de los la- 
bios sm sanare, del hambre. Ks el a/ul ile la desesperación, ...el a/ul ilei blues." 

LI a/ul mas frio que podemos encontrar enne los cuadros mas fumoso* es el 
a/ul celeste de Die gescheitertc " Hofftumg ” (La “esperan/a trust rada”, IK21 ). de 
Caspar David Friedrich. LI cuadro muesira un Inique destruido subre el mar hclado. 
y un cielo de un a/ul darò cspcciulmente Irio. 

En el sentido simbòlico, el trio a/ul es tambien uno de los colores •del orgullo. 


S. Colores primarios, pigmento*, pintura.* de artista 

LI a/ul es uno de los colores que la teoria de los colores Mania “primarios** o “lun- 
dnmentales". Un color primario es aqucl que no es producto de una mc/cla de olros f 
colores. 

Segiin la teoria ile los colores hay tres colores primarios: rojo. amarillo y a/ul. 
Me/clandnlos se obtienen lodi» los demas colores. Al color que es mc/cla ile dos 
primarios se le Maina secundario o “color misto puro”. LI verde, el naranja y el vio 
Iota son colores secundarìos. LI color que resulta de mczclur los tres primarios se 
denomina color terciarìo o “color misto impuro". Podemos mezclar cada color con 
el negro para oscurecetlo. y con el bianco para adorarlo. 

Los pmtores saben que un mali/ no puede obtenerse con una mc/cla ile mas de 
tres colores. porque entonces toma un aspecto dcnuisiado turbili. Los tres colores 
primarios me/clados don el color mamin. y elianto mas colores participnu de la 
mc/cla. mas opaca y oscura se vuoi ve èst a. basta que finalmente aparece el gris par¬ 
do oscuro. Aunque se quicra adorar esa oscuridad con bianco, los colores conser¬ 
vali un aspecto turhio. listo es lo que queria decir el pintor Lagène Ddacroix con 
està frase; “LI enemigo ile la pintura es el gris". 

Iloy pueden producirse colores primarios smtèiicos. al oleo o uerilicos, pero 
linee un tiempo era imposiblc obtener colores t.m puros LI a/ul perfeclamentc 
puro, empiendo sobre lodo en las imprentas, se denomina "ciun” -*lìg 2. y. corno 
color para los pmtores. tambièn "a/ul primario". LI rojo puro se denomina "ma¬ 
genta". y tambien "rojo primario". LI amarillo nuis puro se denomina en las im¬ 
prentas siniplemcnte “yellow", \ los pmtores lo llaman “amarillo cadmio limón”. 
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lo, Dimore, prefiercn pmtar co» los tonta tradicionulcs. conio cl a/ul de ultra- 
m no «ilo evitar tacer menta cada ve/, que va» a usar u» ma- 

prepararlo, para los pintore, se distingue» tamh.cn por su 
maculari o si. transparencia. Eslas diferenc.as depende» de los pigmcntos. que « 

U.s lego, cree» que esimi heclios con In 
colore aria de ...a,.era difettate. pero las «.stane,as con que se I.tata»loco '' 

,1 sec-rrse fon cada pigmento se pueden rubricar los distinto, tipo, de pintura • 

a Lraeuarela.a^l,empie. ^Ico y acrilica, sólo lo, .^ 

Larda. c l pigmento se mezclu con solucion de goma. cn los Flores a oko 
aceite cn los acrilico* con material acrilico y cn los lapices de cera con cc . 

c ò mo los colores pueden parccer iguales uunque su pigmento sea ditcn-mc. 
mcmulo no se sabe que pigmentos se emplearon en algunas pmturas antiguas. I. . 
Sc^am^n pucdcn P purccc. iguales a pesar do ser rlilerenie su materia aghm- 
name. y euando L enadros modernos se barni/an. ni los espccahatus puedr . | 
ri ir si han sido pintados con pintura al óleo O con pintura acrilica. 
C '"u.lnn^à;,e de taf Pimuras ... So 

Auiinac la mayoria de los pigmentos «>n slntóttcos. las diletenu.is rie | e . . • 

Aunqae a r a I s 111;is baralo, que el a/ul de u trq- 

mar. cirrrìs'qrre'eì a 1 /*»! de Ultramar so» cl a/ul coeli 
tallo diesiti a los pintore, unas etneo vcces mas que el a/ul de I r.„i.. L ' 1 
de predo so» mas pronuneiada, en la, pm.uras de prunera cultidud quc . d.«n 1 
anistas. pero lambita cn la, empleadas para prillar aulomovilcs. Uu. Iahrrc»mcs de 
C o| 0 rc>, suclen distingui!- seis o nuls grupos de precios. seguii cl pigimi . • •. 

tuboTauccuestan Scaro, cada uno y orros que cucstan 40. La mnyoru.de lo lab 

canta, lambita ofrece sunto a un predo unico, corno lo, ^ 

di,, t .„ dio,, los lonos caro, licite» meno, pigmento y mas sustanctas de rei 

™ V eub ca cscasamcmc -. Por otro tarlo, las grande, emptesas fabneantes de 
pintaras para anislas producen las barra, de tato yta «unto de ojos. prie, lam¬ 
bita aqui lo eseneial son los pigmei.»», y sólo cambra» los uglutinan cs. 

Oliando nacirt cl simbolismo rie Ir» colores. que determina uun lu y t.r conici 
cita uue lencmos de ellos. los pigmentos no podian smteti/arse. por Io qur las - 
fcrencias de predo eran muclio mayores. El predo de un color tenta una mllucnc 

decisiva sobre su significndo. 


9. Azul de Ultramar: el color mas caro 
de todos los tiempos 

l-.l color mas caro de todos los tiempos ha sido el a/ul de Ultramar o a/ul ultramuri- 
no. Aun se produce autèntico a/ul ultramarino para los amanles de los colores his- 
tòricos, y el de màxima calidad cuesta 15.200 euros el kilo (Cliente —nota IO). 

I l ultrumarino. el a/ul luminoso de los pintorcs, se conocia desile la unrigiic- 
dad l’ara producir este color se empleaba corno pigmento una piedru semipreciosa; 
el lapislà/uli. Se Irata tic una piedru de color a/.ul profundo. sin transparencias. con 
vclas blancas y motas doradas. Antiguamente se creta que cstus motas dorudas cran 
ile oro, pues el lapisldzuli se enconlraba en yacimientos de oro y piata, pero lo que 
brilla conio el oro no es sino pirita. un minerai sulfuroso. 

'lini muri no significa "del otro ludo del mar", y justa mente del otro ludo del 
mai venta el luspislà/uli: de mas alla del ocèano Indico, del mar Caspio y del mar 
Negro. 

I.l lapislà/uli es una piedru semejante al màrmol, que se tritura y se reduce pa- 
cientemente a polvoen el almirez, para luego anadirle el aglulinantc. HI polvo se Ila 
ma "ultramarino", y con èl se pueden haccr pinturus a la acuarcla. al tempie y al dico. 

I l màs noblc de los a/ulcs de Ultramar que encontramos en el arte europeo cs el 
de las miniatums pintadas para el duque de Retry. Lea irès ridica henn a dii Ducile 
llerrx: una serie de pinturus al tempie sobre pagammo, pintadas en 1410 por los 
hermanos de I.imburg. que se cncuudcmaron corno libros. Antique los hcrmanos 
Paul, Hermann y Joltan erari pintores cortesunos muy cstimados. no se conoce su 
apellido, porque en uquella època era impeusable que los urtistas firmunin con sus 
nombres. y cn los libros de cuentas del duque sólo figurati corno los "hermanos de 
I .imburg . Pintaron escenas biblicas. poro sobre lodo esccnas de la vido cortesana 
y hojas de calendario con motivo* astrológicos —y lo que pintahan. lo pintubun en 
a/ul ultramarino liste color cs dominante porque estas pintur.is fueron concebidas 
conio objelos de li*jo. HI duque hahia encargado pinluras "irta ridica", osto es. 
suntuosas y curas Hasta boy. este a/ul no ha perdido natia de su luminosidad, y es- 
tas pinturus se considerati obras sobresalientes de la pintura. 

Hn 1508. Alberto Durerò cscribió al comerciante de Franclort Jacob I leller. que 
le habia encargado un aliar.contandole conio hahia pagado a un tratante porci a/ul 
ultramarino que necesilaba para csa obra: ‘‘I .e he dado iloce ducados de arte por una 
on/a ile buen ultramarino". Durerò cambiò obras de arte valonidas en dive ducados 
—equivalente a 41 grantos de oro— por 30 gramos ile a/.ul ultramarino. Hoy el oro 
hace riempo que no es tati caro conio en la època de Durerò: si se picnsu en la gran 
nei csid.nl de oro que liabiu enlonccs para aettnar moneilas y en la escasa produc* 
eión de este metal.el predo cquivaldrìu, lo mcnos. a die/ veces el predo actual del 
oro. I ero. en uquella època, nadie huhriu podulo comprar un cuadro ile Durerò por 
41 gramos ile oro (equivalente a unos miles ile euros), Durerò era un pmtor muy 
hien pagado. y lo que cambiò fueron reproduccioncs de sus grnbudos hechos por 
otros gnibadores. Sus grabados originulcs. que se vendtan cn los mercados, entn 
muy euros pero Durerò liabria dado tres ocuatro por una onza de a/ul ultramarino. 
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Dureròescribiò quc oqucl ullramurino era “buono ' porque lo hnhiu de distinta* 
calidades: cuanto mas luminoso, mas caro. En los pcdidos del pinior se espccifica 
la cantatoli cxacta de ultramarino y la calidad del mismo seguii las partes de su obra 
en que iba a cmplearlo. Los eostes de esie color quedaron consignudos dctallnda- 
mente en las cuentas. En los cuadros de Durerò apcnas se ve un luminoso azul ul¬ 
tramarino, pero elio no se debe a la calidad del color. lin la pintura antigua. los co- 
lores se aplicaban en mùltiple* capas, y cada tono era el resultado de la me/cla 
éptica de los colorcs uno sobre otre». Los antiguos moestros comen/aban siempre 
con un tondo oscuro, con lo que la luniinosidad del ultramarino se desvunecfa. pero 
este efecto en» buscado debido a que el ultramarino puro es tari intenso que preva¬ 
lete sobre los denuis colorcs. 

Otra ra/ón de la cscasez de obras con a/.ul luminoso es que en el siglo xtx na¬ 
tio la moda de barm/ar los cuadros con un barili/ marron. Los colorcs brillantes se 
consideraban banales v kitsch. Los cuadros de Durerò, considerado el gran pinior 
alcmàn. lucron cubicrtos con una espesa “sopa marron” —conio diccn hoy los res- 
tauradores Aciuulmentc se relira este barniz si cs posiblc. con lo quc en la obra 
de los antiguos rnacstros vuelven a brillar colores que nunca crcimos quc utilizarmi 
—Marrón 14. *lìg. 97. El azul puro ile los hcrmanos de Limburg se ha conserva- 
do porque éstos pinlaron sobre pergumino. y cl pergamino no adulile ningtìn barniz. 

El a/ul de Ultramar puede producirsc artificialmente desile IK34. Este a/.ul sin¬ 
tetico cucsta hoy de IO a 30 euros, seguii su calidad. Hoy se puede produeir sintèti¬ 
camente incluso el propio lapisld/.uli, por eso bay grande* diferencias de predo en 
lus joyus hechas con està piedi a scmiprcciosa. 

Otropigmento azul.antes muy utili/ado.es la a/urita. tambièn oblenido de una 
piedra a/ul Pero la a/urita no era ni de lejos tati luminosa ni tan cara conio cl azul 
utlraniarino. y boy su intcrès es sólo histórico. 

En 1775 se consiguiò produeir un nuevo azul: cl a/.ul cobalto. La palabra co¬ 
balto viene del alcmàn KohoUi. quc significa “gnomo", pues cn algunas minas bay 
cristalcs de minerai de cobalto quc brillali corno si fuerun los ojos azulcs ile los gno¬ 
mo», y este a/ul se obtienc de este minerai ile cobalto. El a/ul cobalto cs un tono 
muy intenso, ligeramente roji/o.que no st* puede obtenercon muglili otro pigmen¬ 
to. El azul cobalto era para Vati Gogh cl a/ul divino. 

LI a/ul cobalto lue la perdición de Van Meegeren. el gcnial falsiPicador. Vari 
Mccgcrcn falsificò en 1935 a Vcrmecr < 1632-1675). que habia pmlado con aulènti 
co azul ultramarino. Pero cuando Van Mccgcrcn hizo su falsillcación, hucia tiempo 
quc cl autentico a/.ul ultramanno hahia desapareeido del mercado. Van Meegeren 
logró con gran esfuerzo hacerse con cl antiguo color, pero cl a/.ul ultramurino quc 
le venilieron no era del lodo autèntico, pues contorna algo de a/ul cobalto, que en 
tiempos de Vcmicer no se usaba. LI cobalto cncontrado cn un anàlisis quimico do¬ 
lati) al falsificador. 

Aunque cn la pintura cl a/ul era cl color mas noblc.y cn la simbologia un co 
lor divino, su uso tambièn era eorriente para la vestimento. Cuando. cn 1570. el 
papa Pio V estableció los colores litùrgico* para las vestiduras sacerdotale.» duran¬ 
te la misa.cn los mantclcs del aitai y cn la ornumentocióii del pùlpito, probi hi ó cl 
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uso ilei a/ul. La razón era que las vesiimentas azules erari demasiado corricnIcs LI 
responsablc era el mdigo. el tirile mas famoso de todos los liempos -A/ul 16 
E mdigo lue siemprc un color barato. Con él se pod.'an hacer también pintura» al 
° al tem P lc y a la guarda, pero pucsto que era algo apugado y no muy estable 
a la luz. no era un color noble. Para los amante» de los colore» históricos se fabri- 
can ami boy acuarelas de autentico fndigo. Sin embargo, los expertos desaconsc- 
jau su uso porque palidece. Lo que boy se vende etimo a/ul indico es un color pu¬ 
ramente sintètico. 1 

I l a/ul de los pintore» era caro y noble.y el de los tintorcros barato y ordinario, 
a/ul es un color cuyu importunerà ha estado siemprc ligada a su prec io. 


10. El color de las cualidades 
intelectuales y masculinas 

l a inteligencia: a/ul. 25% • bianco. 25% • piala, 15% 

La civncia : a/ul, 22% • bianco, 20% • gris. 15% • piata. 14% 

La concent radòn: a/ul, 23% • bianco, 18% • negro. 15% gris 12% 

!*" Independcnda: a/ul, 28% • verde, 15% • negro. 11% • oro. 9% • amarillo 8% 
La deportividad: a/ul, 32% • bianco, 20% • verde, 12%' • piata 10% 

Lo mascolino: a/ul,36% • negro. 28% • marrón. 15% • gris. 7% • rojo, 5% 

LI a/ul es el color Principal de las cualidades intelecluales. Su «corde tipico es a/ul- 
blanco. Lstos son los colore» principales de la inteligencia. la ciencia y la eonccn- 
tracion. La dcportividud no es ninguna cualidad intelectual. pero goza de una con- 
sideraciOn social lari alta, que eri ella domina igualmentc el acorde azul-blanco. 

Siemprc que ha de predominar la frfa razón freme a la pasión, el uzul es el co¬ 
ni Principal. La paniera computadora que consiguió venccr a un maestro mundial 
ilei ajedrez lleva el significativo nombre de Deep Ulne. 

Ls pertectamente logico que el a/ul sea el color principal de lo niasculino No 
obstante, seguii la antigua simbologia, el a/ul es el color femen.no. LI a/ul es el 
polo pasivo. tranquilo, opuesto al rojo adivo, luerte y masculino. Lo que hucc que 
c a/ul se asocie a lo masculino es el color con que se viste a los recicn nacidos 
7 rosa puru las n,flas - u/nl cc,cs te para los niftos-, una costumbre que boy casi ha 
desaparecido —Rosa 5. HI segundo color mas nombrado para la masculinidad es 

, ! 1 ^ ro ; csta cs una “»*cìaciòn que comesponde mas bien a la imagen tradicional 
del hombre Inerte. 


32 




11. FI imil Icim nino 


Tnidicionnlmente. el a/ul simboli/a cl principio fcmcnino. ILI a/.ul cs apaeible, pa¬ 
tivo c introvertido. y cl simbolismo tradicionul lo vincula al agua, alrihuto. asimis* 
mo.de lo fcmcnino. 

En toda.s las Icnguas se han usado nombres de colores corno nombres de pila. 
De unos colores. o de cosas que U>s tienen, se han heelio nombres predominante- 
mcnie femeninos. y de olros. nombres predominantemente masculinos. Estoya in¬ 
dica si un color es simbòlicamente masculino o femenino. El u/ul es en esto inec|in¬ 
voco: con nombres de cosas u/ulcs se han creado nombres de mujer. 

Del adjctivo latino eoe test is, a/ul celeste, proccden nombres conio Celestina, 
Celina, ('oclina y Seiina. Del “a/ul celeste” en olras Icnguas salieron los nombres de 
Urdina. Sinikka y Saphira. V Bluette, nombre francés de la llor del aciano.es tam- 
bién un nombre de mujer Iris también es una llor a/.ul y un nombre de mujer. En 
cambio no bay mas que un nombre musculino a/ul: Douglas, que significa "a/ul os¬ 
curo ' Véase ‘‘Nombres y colores" -►Bianco 6. 

Como los apcllidos se succdicron durante siglosen la linea masculina. se evitaron 
los que tentali connotaciones lemeninas. Véase "Apellidos y colores" -►Negro 15. 

En la pintura antigua, el a/.ul adqmerc. corno color fcmcnino. maxima impor¬ 
tanza. pucs es el color simbolico de la Virgen Maria, la mujer mas importante del 
cristianismo. Nadie ha sido pintado tantas veces corno ella Su color es el a/ul 
-►A/ul 12. 

Los astrologo-, no son unanimes sobre el signo /odiacal al que hay que alribuir 
cl color a/ul. Unos lo asociali al pianeta .liipiter. y por lo tanto al signo de Sogitùrio: 
tanibicn se asociaba anteriormente al de Piscis. Casi todos los astròlogo* se inspirali 
pra sus inlerpretaciones en el signiltcudo del termino que dio nombre a los signos. V 
por eso se atribuye casi sicmprc el fcmcnino a/ul al signo de Virgo. A Virgo y al a/ul 
petlenecen lus llamadas cunlidndes tipicamente lemeninas. corno la pasividad. la re 
scrva.el desco de armonia, el amor al orden... La gema asignada a Virgo es el zofin». 


12. El azul de las Virgenes 

y los colores sinihólicos cristianos 

Los colores simbòlico* de la pintura cristiana son el a/ul para Maria, el rojo para Je¬ 
sus, el violeta piirpura para Dios Padre v el verde para el Espfritu Santo -►fig. IN 
Asf es por norma generai; y el origen de està* asociaciones se esplicarti en cste li¬ 
bro en el capitulo dedicado a cada uno de estos colores Aunque las excejKioncs son 
frecucntes.no invalidan la regia ni la liaccn arbitraria, pues las excepeiones no son ea- 
suales. sino que dan a lo representado un sigiiillcado distinto del habitual. c inclu¬ 
so cl uso extruordinario de un color està dctemiinado por el simbolismo tradicional 
de los colores. 
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hi papa Gregorio Magno (540-004) promulgò l.i lev suprema de la pintura cris- 
(i.ma: las imàgenes religiosas deben contar historias inleligibles para lodo cl mim¬ 
ilo Estc Papa poso una conifición a los ortistas: "En la casa de Dios, las inuigenes 
deben ser para los hombres sencillos lo que para los cultos los libros". Tal lue du¬ 
rante sjglos la Icy suprema de la pintura cristiana. 

Los colorcs sirnbólicos del cristianismo aparecen la mayoria de las veces en las 


vesitmenlas, y snn.cn un senti do generai, signos para el reconocimiento: en las pm- 
turas antiguas a menudo se puede snber por el color de una vestimenta quicn està 
representado cn una iimigen. Ademàs los colore» lambién caraetcri/an las eualida- 
des de quien aparece representado. 

Id a/.ul Icmenino es cl color de la Virgcn Maria, y al a/ul se le llama lambién el 
‘color de la Virgen". l.a Virgen aparece en el mas luminoso a/ul ultramurino corno 
Virgcn con media luna y diosa celestiali conio Virgen con manto, exlicnde su man 


to a/ul. que es lan extenso corno el cielo, sobre los fieles; y conio Madre Dolorosa 
viste de un profundo a/ul oscuro. 

Pero la Virgen Maria no siempre aparece vestida de a/ul. El color de su vestalo 


no depende del gusto ilei pintor, sino de la jerarquia de las imdgcncs represe ni ad as 
cn cl cuadro. Si la Virgen aparece con Jesus, no viste de a/ul ultramarmo, que era 
el color mas caro: cl la es la Madre de Dios. la Reina de los Cielos. pero Jesus no es 
un principe, sino Dios. y |>or cso la Virgen no puede aparccer de un color superior 
en rango al de Jesus. La consecuencia es que los gastos para piotar a la Virgen se re- 
ducian cuundo se la pintaba junto a Jesus; en este caso se la pintaha vestida de a/ul 
oscuro para lo cual bastaba un ultramariuo de menor calidail u olio pigmento 
a/ul mas econòmico—. , i 

h.u las imàgenes de la edail media. Jesus raramente viste de a/ul, y umica citan¬ 
do se le ve junto a la Virgen. Tampoco viste nuncu de a/ul luminoso; sii color es el 
rojo, masculino en la tradiciòn. 


Los pintore» respelaron siempre estas reglas jeràrquicas, que temali lambién mi 
sentido estètico: cl a/ul luminoso tienile a extcndcrsc. apartando a los demàs colo- 
res. Ademàs, el a/ul luminoso junto al rojo luminoso produce un contrasto iremu- 
lunte nada dcscable. 


Pero cn muclins cuadros la Virgen aparece lambién de rojo, especialmente 
cuundo se la limosini en un ambiente niundano, corno era commi a tìnalcs de la 
edad media. Asf es cn la Virgen del < undlter Nicholas Rotiti, de Van Eyck ( 1437). 
donde se muestra a la Virgen con el rico canciller Rolin. que habia encargado el 
cuadro. En la oscena nmndana de estc cuadro, la Virgen Maria con vestalo a/ul jun- 
lo a un poteutado rcal Rolin era el hombre màs poderoso del principado Rorgn- 
,M> n — habria parecido una sirvienta. pues de a/ul vestiari entonccs los artesanos y 
los sirvienles. sicndo el rojo el color de los soberanos > de la noble/a -*Rojo por 
oso. en ve/ del color simbòlico cristiano Van E.yck eligiò los colorcs de la jerarquia 
social. 


En INSX se aparcciò la Virgen Maria a Bemardctte Soubirous. una adolescente 
de catorce anos, en una lucntc cn Lourdes, La joven vii» a Maria con un vestalo a/ul 
celeste y una capa bianca —de etileni conformidad con el gusto de la epoca . I )os- 



Òccrnonccs.cl a/ul celeste y cl bianco ha siilo la combinación de colon» profonda 
para hus vestiduras ile la Virgen. HI sunve acordc de colores contri buyò a hacer de 
|u> imàgenes de la Virgen vestida de a/ul pastel prototipos del kitsch religioso. 


13. El secreto dt* los colores complementarios 

principio de la teoria de las me/clas de colores: los colores complementarios son. 
cn un sentido tècnico, los colores con el maximo contrasto; por oso se les Mania 
tambicn "colores contnirios". En el circuii) de los colores. los complementarios se 
hallan siempre uno fronte al otri). Freme a coda uno de los tres colores primarios, 
urlìi. rojo y amuri Ilo. bay un color secundario: naranja. verde y violeta rospcctivu- 
mente Los pares de colores complementarios son a/ul-naran ja. rojo-verde y anui- 
rilk)*violcta. Al me/clarse entro si. lodos los colores complementarios dan un color 
|ri sparilo -*lìg. l >5: 

A/.ul + naranja es en realidad a/ul + amarillo + rojo 

Rojo + verde es cn realidad rojo + a/ul + amarillo 

Amarillo + violeta es en realidad amarillo + a/ul + rojo 

Tal es cl secreto de los colores complementarios: corno uno de los dos colores 
complementarios tiene lo que el otro no tiene, se los considera, en sentido tècnico, 
los colores de màximo contrasto. 

HI circuii) de los colores con sus seis partes -*lìg. 52 es un sencillo rccurso pura 
rtconocer los colores complementarios. 1:1 amarillo. que es el mas duro de lodos 
los colores. suelc colocarsc amba. Fronte a èl se balla el violeta. el color mds oscu¬ 
ro del circolo. A la i/quierda y a la derecha del violeta estati respeclivamente el rojo 
y cl a/.ul. los colores de cuya me/cla resulta el violeta. Entro dos colores primarios 
se hallo siempre el que es me/cla ile ambos. Entro el amarillo y el rojo se situa el 
naranja. y entro el amarillo y el a/.ul se Italia el verde. 

Los pmtores anliguos sabian. naturalmente por experiencia. cònio mczclar los 
colores. pero dcsconocian el |>rmcipio de los colores complementarios. Éstos tam¬ 
poco desetnpenan un papcl significativo cn cl simbolismo de los colores. 


14. Los conlrarios psicologico* 

Aqui hemos introducido un nuevo concepii) para ttuestru teoria de los electos de los 
colores: el de los colores psicològicamente conlrarios. Los electos de los colores en 
cl plano de los senlimicntos y en el del entendimiento no siempre se eorresponden 
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con las relncioncs que cstablcccn los colorcs cntrc sf cn sentalo tècnico. Asi, cl rojo 
es compiementano del verde, pero nucstra scnsaciòn es c|ue entre cl rojo y el a/ul 
hay un contraste mayor, 

l.os colorcs psicològicamente contrurios son pares de colorcs con el màximo 
contraste segtin nuestras sensaciones y miestro entendimiento. un contraste que 
apurece (ambién muy claramente en el simbolismo. 

Kn los acordes de colorcs de nucstra eneucsta mmea aparecen juntos los colo¬ 
rcs psicològicamente contrarios. pues ninguna cualidad ni ningtin sentimiento pue- 
den ver .il olismo tiempo sii contrario, liti el arte, la combinacion de colorcs psico¬ 
lògicamente contrarios produce un efecto contrudictnrio muy llamativo. 


15. Los tintorcros borrachos 

Duante sjglos. cl color de la indumcntaria no lue una cucsliòn de gusto, sino de di¬ 
nero l.uohtcnciòn de tinles era laboriosa, muchos colorantcs tenian que importar* 
se. y el tenido exigfa un trahajo intenso; lodo csto encarecfa las tclas -*Rojo IO. 
-•Violeta 3. Sin duda tambièn habia tintcs baratos. pero no erari resistente» a la lu/ 
y al lavado. y los tcjidos quedaban pronto destertidos. Pero el a/ul era la excep- 
ciòn: lenir de a/ul era lacil cn cualquier parte, y desde tiempos pii miti vos se co- 
ntKia un tinte estable a la lu/.: el Indigo, que lue el tinte mas importante. RI a/ul in¬ 
di go. el mismo que el ile los tejanos. puede variar desde el a/ul pàlido al a/ul 
negru/.co. « ' ( 

1:1 indigo hi/o del a/ul el color pretendo en lodas las èpocas para las pretidas de 
vestir. Elio nos llcva a un nuevo signilìcado del a/ul: el a/ul conio color de la vida 
colidiana y del trahajo. 

De todos los colorcs naturales. siilo el piirpura y el a/at ran son estables a los la- 
\atlos y a la lu/. pero eran extreniadamente caros. RI tinte a/ul mdigo tenia una par- 
licularidad: podi a extraerse de muchas plantas dist intas que crecian en todoel muli- 
ilo. Se bau eiicontrado momias egipeias envueltas en tejidos tenidos de a/ul indigni 
en ( luna, est e tinte se conoee desde hace milenios; los ccltas se pintaban las caras 
de a/ul con giusto para atemori/ar a las tropas de Cesar; los indios sabian etimo lu¬ 
bricar el a/ul mdigo; y los tuaregs. el pueblo de jinctcs del Sahara, tinen sus ropas 
de un indigo tan intenso, que los cristalcs del tinte conlìere a su ropa un brillo rnc- 
tàlico que rclleja la lu/. solar. 

Rii centrocuropa se oblenfa el tinte a/ul del glasto, ile nombre botànico ixulix 
ti ni'torta -es decir. pianta tintóre» ■. Rs una pianta herbàcea de tallo recto, de 25 
a NO cm de alluni, con un nimillete ile numerosas flores pequetìas de color amari- 
ilo cn su parte superior, cn el tallo, ostali las hojas oblongus. que es donde se en- 
cuentra el colorante. 

( arlomagno (708-814) ordenti cl cultivo del glasto en lodo su reino. Rn la edad 
media habia ciudades famosus por sus cultivos de giusto: là Imi. Gotha. Amstadt. 






Colnrcs psicològicamente 
contrario* 

C'ontraste simbòlico 

Kojn-uzul 

adivo-pasivo 

eulicnlc-frfo 

allo-hajo 

corporal-cspiritual 

musculino-lcmcnino 

Kojo-blunco 

lucrte-débil 

Meno-vado 
pasional-inscnsible 

Azul-murrón 

cspirituul-tcrrenul 

noblc-innoble 

ideal-real 

AmarUlo-gris 
y narunja-gris 

bri 1 tante-upagado 
llumntivo'discrcto 

Naranja-blanco 

coloreado incoloro 

Mainativo-moderado 

Vcrde-violeta 

naturai-art ilicial 
realista-magico 

Bianco-marron 

limpio-sucio 

noblc-innoblc 

diafuno-denso 

listo-tonto 

Negro-rosa 

lucrte-débil 

rudo-delicado 

duro-blando 

inscnsible-scnsible 

cxucto-di l'uso 

grande-pequeno 

masculmo-femenino 

Plata-amarillo 

(n'o-ealido 

impcrceptible-llanuitivo 
metal ico-inmuterial 

Dorado-gris 
v dorudo-marnai 

puro-impuro 

caro-barato 

noble-cotidiano 




Langensalza, Icnnstcdl; desde ella* se JistriHuia cl giusto por loda Europa. Todaviu a 
principio* del siglo xvm, mas de trescientos pueblos de Turingia vivian del giusto. 

I:n la edad media, el olìcio del tintorem era una ciencia seereia. Sólo gracias a la 
quimica m °dema lue cn parte posible descubrir los sccretos de los tintoreros. El 
glaMo se utili/ubu de està manera: sólo se cosechaban las hojas ile la pianta, cortdn- 
dolas del tallo y dejando el resto de la pianta en licita, pues.al eubo de varios afios. 
voi via a sei ùtil; luego. las hojas eratt trituradas y puestas a secar al sol 

Las labores de tinte exigian buen tiempo. debiti haccr calor al menos durante 
dos semanas. En elianto a los utensilios. sólo se nccesitaban cubas. gramles y rec- 
tas. de troncos ahuecados, quo se pom'an al sol. En estas cubas se colocnban làs ho 
jas secas de giusto y se llenaban luego de un liquido basta cubrirlas. LI liquido era 
quimicamente ùnico: orina humana. 

Itsta me/cla de orina y giusto puesta al sol cmpczubu a fermentar v se formaba 
nlcohol. que disolvia el colorante fndigo de bus hojas. Aunque en la edad media no 
se conocia el proccso quimico. se sabia que la fcrmcntución se refor/aba. obtenién- 
dose mas colorante, si se aiiadia nlcohol. Pero el alcohol no se podio echar dircela- 
mente a la me/cla porque podfa estropcarla. El acohol se aiiadia de una ninnerà in 
dircela: cn antiguas recctas se dice que el tinte ohtenido es especialmenle bue no si 
se utiliza la orina de hombres que han bebido muchi» alcohol, 

LI proteso dur.iba tres dias por lo menos. basta que el colorante se desprendia 
de las hojas. Si los dias no ermi soleados. podio durar una scniuna. Los operarios te¬ 
ntali enlonces que dar vueltas a las podridas hojas una y orni ve/. Lo baciati mtro- 
ducienilosc con los pics desnudos en bis cubas. qui/a porque oste metodo tiene la 
venlaja de que uno puede apretarsc la nariz-. Por lo demas. dcbfan mantener hù 
meda la pasta de hojas resultante y vigilar la camidad de alcohol. 

Seguii las recctas, el colorante se ha separado de las hojas citando el hedor dis- 
minuye. pero aùn no se puede lenir nuda. El colorante disuelto en el acohol debia 
haccrse solnblc en agua mediante una scgunda fermentacion. para la que se aiiadia 
sai. Li»s tintoreros debian esperar de tres a ocho dias mas. en los que lo ùnico que 
icnian que haccr era remover la me/cla y reponer la orina evuporuda y. sobre lodo, 
seguir vigilandoci eontenidodc alcohol de la me/cla. pucscuanto mejorera la fer- 
mentación. mas nbundante era el tinte y mas intenso el azul. Sólo cuando la me/cla 
tmpe/aba a enmohecer podian teiìirse tejidos e hilos, Éstos debian permaneeer un 
dia entero en la me/cla para tornar suficicnlc tinte. Luego erari aclarados mtevu- 
mente cn orina. Pero su color todavia no era azul. pues tenian el color desagradable 
de la me/cla. Siilo despuùs de secar los tejidos a la luz del sol aparecia el a/tll. El 
mdigo es un colorante de oxidación. Y precisamente porque el color aparece cuan¬ 
do cs expuesto a la luz. es lan cstablc. 

LI glasto tenia una vcntaju adicional podia almucenarsc |>or liempo indefmido. 

C uando no habia que lenir dentro de un plazo brwe.se hacian bolas con las hojas 
lennentadas y se las dejuba secar.También se vendian de està manera. Para usarlas 
de nuevo las Ixilas voi viari a introducile en orina. 

Dejando aparte el hedor. la tinción era una octividad agrudablc. Los tintoreros 
trabajuban al aire libre, con buen tiempo. y ademàs habia que beber abundante- 



mente. Cumulo se vela a los tinloreros borrachos dormir al sol. lodo cl niundo sabia 
que estaban “haciende el a/ul". Y quieti habia hecho el a/.ul, estaba borracho. o. 
cornoBcabó diciéndose en Alemania del borracho: estaba azul, 

Asi de bollito era teflir de a/.ul en Alcmania. por eso sólo en Alemanni se dice 
que los borrachos se ponen a/ules. y, citando alguien no aeude al trabajo, se dice 
que "esiti haciende el a/ul’*. 

HI uso del giusto pasó a la historia de l'orma bastante repentina, citando tue re- 
cmplazado por un mejor tinte de indigo euya elabonación no precisaba de alcohol 
adicional. Del giusto boy no se cornice ya ni su noinbre. Pero en Alcmania queda 
ron lascxprcsioncs “hacer” o “cstar a/ul. todavfu muy populares. aunque el origen 
de las mismas hacc tiempo que quedó olvidado. 1 


16. Indico: el tinte del diablo y el color preferido 
en lu indumentaria de todas las cpocas 

“fndigo" significa “inilio“. pues era un tinte procedente de la India. All» crece una 
pianta en cuyus hojas el colorante a/ul està mas concentrado que en las dennis pian¬ 
ta». IndiRofcra tincioria —pianta tintórea de la India— la llaman los botanicos. y 
abreviadaniente suole llamarse. tanto a la pianta conio al tinte, “indigo" o "afiil . 

HI indigo es un arbusto con flores en racimo de color bianco o rosado y Irutos 
cn vaina. Botànicamente no bay ningùn purentesco elitre el giusto y el indigo. pero 
cl colorante se balla también en las hojas. que se fermentali con orina La diferen- 
cia con el giusto europeo es que el a/ul del indigo es ni;is intenso. Y. sobre tinlo, el 
indigo tiene incinta veees mas colorante, que el giusto. 

Hn 1498. Vasco ile (lama encontró la ruta maritimi! del indigo. Todos los barcos 
de las coni pari las comcrciales portuguesas descargaban en los pucrtoscl tinte indio, 
que era nnicho mejor que cl europeo. Los cultivudores de giusto luchaban por su su- 
pcrvivencia. Ln 1577 se prohibió cl indigo cn Alemanni. Bsta lue la primera de una 
larga serie de prohibicioncs. hn Francia se prohibió el indigo en 1598. Y en Inglu- 
tcrrn se destmyeron todas las existencius de indigo basta que. a partir de Ibi I. los 
propios ingleses. poseedores de compaiìias eomerciales en la misnia India, introdu- 
jeronde nuevoel indigo cn Inglaterra. hn 1 654. el emperudor alcmàn dccluróel in- 
digo “tinte del diablo". 

Pero el indigo era mejor que el giusto, y gracias a hi competeneia elitre lus com- 
parìias lue abaratàndose. Y en In que respecta a la prohibición. no era posible saber 
si algo habia sido tenido con giusto o con el tinte del diablo hi peor indigo dalia el 
mismo a/ul que el mejor giusto. Los tinloreros ile Nurcmbcrg debian jurar cada ano 
que no emplearian nuda de indigo. liste juramento no era unicamente una declara- 
ción de honor. sino que el empieo de indigo estaba castigado con la pena capitai. 

Pero el indigo aparecia por todas partes. I .as pnihibicioncs de jaron de sor etica- 
ces v tucrnn rclajàndosc: en 1699. el indigo se permilió en Francia los Iranceses 
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temali yu sociedudes cornereiales propina y lo imporiahan—. En 1737. los protee* 
lore s alcmanes del giusto tuvieron que capitolar. El fndigo se legalizò y un uno nife 
tarile se dejo de cosechar el glasio en Alemanni. 

I a lucliu del giusto conira el fndigo; tue un intento de imponcr un producio pcor 
trente a otre» mejor y mas barato. A pesar de su intcnsidad. la propaganda a favor del 
fmibl ' pmlCCC,Ón csu,tal del P roducl ° y criminali/aición de la compctcncia- fue 

El ‘ tinte del diablo" se convirtió también en Aleniania en el “rcy de los tintes" 

I ero lue también en Alemania donde toeó a su fin el empieo m.lenario del fndicn 
para los tintes. * 

\ mediados del siglo \i\. los quimicos lograron producir colorantes a partir de 
un componente del alquitrnn de bulla. Se los llamó colore* de anilina. El vocahlo 
ani ina tiene su ongen en la antigua palabra india para el aziil de fndigo (anni, de 
i onde se deriva "and ). Lo que entonces interesaba producir era ante lodo este a/ul 
|>ero el prtmer color artitìcal que se comercializó (en I856) fue un delieado libi: el 
malva, loco despues, los quimicos lograron producir un rojo: el fucsia. I uego un 
verde. El a/ul scgufa siendo un misterio. Los alquimistas hahian sortndo con el oro 
arti!icial: los quimicos sonaban allora con el azul artillcial. 

I.os colores artificiale* son boy tan normale*. que causa asombro saber que la 
industria quimica micio corno industria dedicadn a la producciòn de colorantes ar¬ 
ti! iciales. Los nombres de los gigantcs de la industria quimica lo demuestran: /,„/>- 
*erkc lloechst (Fdhrica de Colorantes Hoecbst|. Farhenfabriken Bayer |Fabr,cas 
de C oloronles Baveri; BASF significa Badisela- Anilinfarbcn• andSodafabrik |Fa- 
bnca de Colorantes de Anilina y de Soda de BudenJ.y AGFA, la conocida firma di 
pellai as lolograticas, tornò su nombre de las iniciales de AktiefhGesellschali fìir 
Anilinfarbcn (Soc.edad Anonima de Colorantes de Anilina!. Hoccbst v Bayer se 
fundaron en 1863. y BASF en 1865; era la època fundacional de la qufmica curo- 
|x*a. BASF contaha entonces con treinta empleados. 

En IX6S. Adolf Baeyer, profesor ile la Academia de Industria de Berlfn, logró 
protiucir indigo artifìcial. aunque no consiguió dcscifrar su composieiòn quimica 
F.l fndigo de Baeyer era del mds puro a/ul y de la mejor calidari, pero este produe- 
to artiIicial tenia un problema: era mas caro que el oro. En 1X83. Baeyer por cn- 
tonces profesirr de quimica en Mtinich. descubrió la fòrmula estructural dei ind.go; 

C,jt |1( N,0,. No obstante. todos los intentos de protlucir un fndigo barato resultaron 
intructuosos. 

Quimicos y técnicos de todos los paises buscaban el procedimiento. Sólo BASF 
un imo IX millones de marcos de oro en està busqueda. cantidad equivalente a va- 
rios mi Ics de millones de euros. BASF habfa llegado a ser una emprvsa prospera 
eratias a los colorantes de anilina, pero sus mversiones en el fndigo artillcial reba- 
saron su capitai Udivo. <• Para qué pnxJucir fndigo artifìcial? El naturai de las pian- 
taciones de la India, cuyos trabajadores sólo ganaban para un puiiado de arro/ al 
dia. era bien barato. 

Ciracias a su situación de polencia colonial en la India. Inglalerra se b.zo con un 
lugai preponderante en el eomereio del fndigo autèntico. Asimismo. los ingleses se 
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preparahan cuidadosamenlc para la posiblc compctcncia de un colorarne artilicial. 
Bajaron el preeio del indigo naturai pura que disminuyera el mterés por cl urlillcial. 
pero se continuò investigando. Los comercianles de la India botanica empe/aron a 
acumular su mcrcuncfa: de oste modo, si a pa ree la en el mercado el indigo artilicial. 
podrianol recerei naturai mas barato, basta que los quimieos se olvidasen del indi* 
goartifieial. 

En 1X97 ocurrió lo temido. La BASF lo habia logrado. Karl Aloys Schen/ingcr 
describc cn su novela titulada Anilina, basada en hcchos veridicos. lo que entonces 
sucedió: 

M Y empc/ó el desFile. El indigo sintetico nlemàn aparecio cn el mercado. que 
desde huefa siglos estaba totalmente doininado por el indigo naturai, ultimamente 
con una producción mundial de nuove millones de kilogramos al ano. 

Se micio una baiai la que durò quincc anos. 

Ya el primer eneuentro mostro la supcrioridad del nuovo colorante. LI indigo 
artificial era mas puro que cl naturai, ile color mas intenso y mas lucil de usar. Sii 
contcnido de sustancia colorante era siempre el mismo. LI indigo artihcial no de- 
pcndia del rendimiento de una cosccha. I as circunstancias cliimiticas y la siluación 
de las planlaciones no desempcnaban muglili papel en su producción. Todos los cn- 
sayos obtenian resultados cicli por cicli positivos. LI indigo naturai se de le lidia con 
mortales bajadas de prccios”. 

Los comercianles de indigo lo inteniaron lodo: los trabajudores de las planla¬ 
ciones recibian salarioscalda ve/ nuis bajos.se elevò la producción, se prensaron las 
hojas.se criaron plantas nuis robustas. se irrigaron las planlaciones. se abonqron los 
tcrrcnos. Todo cn vano: “El indigo artillcial se imponi» a cualquier maniobra de 
prccios. Sólo tres anos después. la posicion del indigo naturai en el mundo se veia 
comprometida. y. pasados tres anos mas, quedó anulada" 

En 1X97.alandoci indigo artilìcial llegòal mercado.la India britànica vendió 
en el mundo MMHH) loncladas de indigo naturai, y Alemania 600 toneladus de indi- 
go anitìcial. En 1911. la India britànica vendiò min 860 toneladus de indigo. pero 
de Alemania salieron 22.000 toneladus. 

Li BASF empleaba allora a mas de 9.000 trabajudores. Adolf Baeyer rccibió un 
Ululo nobili ario por sus méritos cn el dcscubrimicnto del indigo artilìcial. 


17. El azul de Prusia, color de los uiiiformcs 

A/ul de Prusia, rojo inglcs. verde roso: cstas combinucioncs ile colorcs y naciona- 
lidades recuerdan colorcs de antiguos unilormes 

4 ’ Por qud los prusiunos iban de a/ul oscuro? Se pueden arguir explicacìones de 
tipo psicològico porque cl a/ul es sosegudo. ordenado. serio — : se puede especu- 
lar sobre cl cariicter obcdientc de los prusianos. pero de hecho, habia una razòn eco¬ 
nòmica determinante: los unilormes de color a/ul oscuro fueron introducidos por el 
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■(iran Principe Eleelor" Federico Guillenno < 1620-16XX), que «ivo que prolcger a 
los cullivudorcs de giusto en la època de la lucha eontra el indigo. 

Cumulo BrandemInirgo se eonvirtió en el reino de Pnisia. el a/ul de los nnifor- 
mes rechiti el ..ombre de "a/ul de Pnisia”. Las tmpas alemanas vistieron de cste 
a/n .asta la Pnntcru Cjuerra MunUial. Sólo los bàvaros temali su propio color: a/ul 
celeste, Lran soldados veslidos con chaquelas a/ul claro.de cuello bianco v cordo- 
ues y botones dorados: unos colores que boy nos resultali absurdos en unitormes de 
soldados. Pero los soldados de los demàs paises también vestiari con colores visto- 
sos “*Hojo 11. Durante el tiempo en que se combaciò cucrpo a cuerpo. la indumen- 
tar.a de colores evidenciaba, desde lejos. la lortalc/a de un ejército. 

Durante la Frimera Guerra Mundial. los colores dcsaparecieron de los unifor- 
mes Las arma*. disparadas desde posiciones prolegidas. leninn un alcance mucho 

mayor. por lo que los soldados debian resultar poco visibles. Se impusiemn los co¬ 
lores de eamullaje. 


1S. El a/ul reai y el a/ul plchcyo 


Lo practico: a/ul, 22% • gris. 17% • bianco. 16 % • verde. 14% 

la» tècnico/lo funcional: a/ul, 22% • piatendo. 19% gris. IK% • bianco 
negro. 12% 



Vestir de rojo era en la edad media un privilegio de los nobles --Rojo 9. mientras 
que de u/ul podia ir cualquiera -aunque no de todos los lonos de a/ul- HI a/ul 
celeste luminoso era un color noble, era el a/ul de la noble/a. De Asia se importa- 
bau tcjidos de seda tefudos con indigo. La producción de seda era para los europeos 
a, g° ,an ™* tenoso «mih» I» de esc a/ul, Desde el siglo xtu. los mantos de la coro- 
nacron de los reyes Iranceses eran de color a/ul brillante. En el sigi., xvtt.en la épo- 
ca de Luis XIV -cuando se legali/ó el indigo-.el a/ul era colorde moda en la 
corte. LI propio Luis XIV disenó personalmente un jubón a/ul hordado de oro v 
piata, y todos los cortesanos soflaban con aquel jubón a/ul, pues vestirlo era una 
concesion especial del rey. Eslc hermoso a/ul recibió el nombre de "a/ul real", v 
hov es muy aprcciado conio color para tinta. 

La lana y el lino no decolorados. cuando se temali con glasto tomuban un color 
a/ul turbio y corno sudo. Era el color de las clases bajas. que también usaban los 
criados y los s.ervos -algo muy practico. pucs el a/ul es el color sobre el que me- 
nos se nota la suciedad —. 

Con el indigo vino también un nuevo material para las ropas bastasi el aleodón. 
primero de la India, y mas tarde principalmente de America. Los tejidos de algodón 
se podfan estampar muy bien con a/ul. Los cstampadorcs textiles estampabun di- 
H.jos a/ulcs sobre telas blancas.o bien se Ics aplicaba en ciertas /onas unu solución 
grasa que no tomaba el tinte a/ul. con lo que se obteniun dibujos blancos sobre fon- 
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doazul Usto* cstampados todavla son aprcciado* para lo* trajcs regionale*, V cs 
quc cl uzul sieri ipre ha sido un color colidianu. 

"Sólo cs una a/ul". se deda uùn en cl siglo xix cn Alcmania de las "jóvenes per- 
didus '.cs dccir. de las madrcs solteras que no podian llcvar dclantalcs bianco* cn 
las proccsìoncs, sino los dcluntalcs a/ulcs de uso diario. Las vfrgcucs de dclantalcs 
bianco* dcsprcciaban a las jóvenes de los dclantalcs a/ulcs. Ln cstc scntido consi¬ 
derata Goethe "vulgur" cl a/.ul, corno color de la vida cotidiana -*Gris 17. 

La indù me ntaria laboral ucabó tincndosc de Indigo cn cl mundo cntero. De quieti 
enei trabajo usa un blusón a/ul. un mandil a/ul o un mono a/ul se dice cn nlgunos 
pafses que cs un “hombrc a/ul" o quc tiene una "profesión a/.ul". En America e In* 
glateira se Dama a los obreros blae-collar wotkers (tntbajadorcs tic cucilo a/.ul). cn 
oposicinn a los whiic-collor workers. los que usun cucilo bianca» y corbata.es dccir. 
a losofìcinista*. 

A los obreros chinos se Ics Mania a menudo "hortnigas a/ulcs". Desde lictnpos 
remoto* se cultivaba en China cl indigo, y. cn cl campo, hombrc* y mujcrcs llcva- 
ban la misma blusa y los mismos pantalone* a/ulcs. 

En I850.d bàvaro Levi Strati ss invento los tejanos (cn inglés, hi tic jeans) con- 
ccbidos corno indumcntaria ile labor para buscadores de oro y cowboys. Natural¬ 
mente se lineron de Indigli. Su nombre proviene de bica ile Gènes. cs dccir "a/ul de 
Genova", asi llamado por los marino* ile Genova que importubnn cl indigo. Bica de 
Gènes se amerieani/ó en bine jeans. 

Malie Jitnys (ciuco* a/ulcs). se Mania cn Alcmania a los marinerò*. Sii* unilor- 
mes son — ya lo dice la expresión — a/ul marino. Tambièn eslos unilormcs se tc- 
ftian amano con Indigo. Como lo* unilormcs desliiicn con los lavados. pbr la lona- 
lidad de cada uniforme se subfa quièti I lev uba mas tiempo cn la marina, y, j>or cnde. 
que cl que llcvaba cl uniforme darò tenia ma* cxpcricncia quc aquellos cuyo uni¬ 
forme era loduvfu a/ul oscuro. 

Tambièn son a/ulcs los uniforme* de la luer/a aèrea, de color a/ul piloto cl 
personal de las computila* aèrea* prefiore tambièn el a/.ul no importa citai. 

Conni color de uniforme, cl a/ul cs prelerible al gris porque los tcjidos fucrtcs 
y resistente* ile lo* uniforme* resultali poco elegante* si son grises. Iradicional- 
mentc. los cancro*, guardia* urbano*, conductorcs de autobus, revisore* de fcrro- 
caml y vigilantes jurados vestian uniforme* azules, y en niuchos puiscs tambièn los 
poliefas. La parquedud cromàtica de la moda masculina attuai linee del a/ul. junto 
al gris.d color mas habitual en lo* trajcs. 

Poco* afios despues ile quc lucra posiblc producir Indigo artiftcial de anilina, se 
dcscubrìeron otros colorante* niucho mejores. lo* colore* de indantreno. Lspccial- 
mented u/nl.que lue un logro sensacional de la industria ile los colorante* Hacia 
1950, de loda* las prenda* u/ules colgaba una etiqueta en la que se tela: "Indantre- 
no. resistente al Invado, a la hi/ y a la intemperie" i era cicrto. El Indigo cmpc/ó a 
dcsaparccer. Incluso h>* tejano* se tinermi con a/.ul de indantreno. con lo quc. por 
mu> mallnitados que fucran. *u a/ul permanecfa inaltcrablc. 

Hacia 1970. In BASF decidili volvcr a producir el Indigo. Entonccs ocurrió algo 
extruno: nat iti el jeanslonk, una nueva moda mundial ile a/ul Indigo. 
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1*>. Por qué los tejanos han llegado 
a ser una moda nmndial? 

S* ::t p tt u : p,,r ios ,,,odisi,,s « **"««** p» * u » ** 

I n. b im itm t f "r l ‘ 0S,Mra f “ ' irVl '" P« vender lo» modclos eshihidot 

=spssassssKB3s=M& 

ac in I 970. lodo* lo» lejidos P-hIi.iii lenir».' con lime* lini duraderos corno min 
cn un le»; In» rnpas ermi mas tarmi,* quc nunea; cnda unii pnlfa y debb Icner *1^ 

" 1 h ‘ lhla "'n'iudo lucra del consumo. I os critico» de lacullurn hi 
blabuu del "Icrrnr del consumo" y de la "sociedad del dcspillarro" 

mone e» se origino el comramovimienlo de los quc recha/ahan el consumo 
cuyo sigilo de idcnlidad eran los lejanos gaslados. liso» panlalones se convirlicron 

2 — r r* a ‘ SO • l,,S V;,lnres 'Crcliielvieis y duraderos. Si Jc'iis lii.Ner vie 
do cn aq,iella època. iiaiuralinenie liahria llevado icjunos l’ara unici, encuenir • 
a»tana es,a idea: lo» pintore» de .od,» lo» riempo» Inni pi„,’ei"“, S^ 

*^11 1970? ™ P ‘ ,ri,nC<K ' a ** " ,ra Sin ° ICÌ1,no> ,,ah ™ P'Klido Ilevar Je- 

La demanda de lejanos descolo,idos se inerememó lan ripidamente mie el In- 
dipo, que emonces sólo la BASF predaci», comen/ó a escasuar PosTre^ms dJ 

■' ll, . v . ler,,n l ,ri "iero quc imitar el n/ul descolorido con oiros lime» C’uundn l i 
poHluccion de indipo se inerememó lo suficienle. nacó la „„K,a de 

U„ . |,al11,1 nn0 ' bivados a la piedral.quc eran reslregados con piedra nóme/ 

basii, adqiiinr una apar,cucia de usados. liste aspeclo de prendaKada mTln * 
m.,ne,.i artificml. era mal visto por lo*?;,,,., de lo* autèntico» tejanos V a», llèg , mi , 

q»e\uX,pta r,'el d -! JC IUJ ° ' Cja ,T. | CVÌ ' S 501 ri '“ ,mallc us “ dt » “ U 

h no t , n T m - h ' M rMo ™ Punto culminante cn 

I mo a 199(1 con panlalones desgurrados artificiali,,ole -una perversi,in de lo» 
onginulmcnte resistente panlalones de Irahajo. 

Los lejanos son una verdadcra moda mundial, Los llevun hoinhres y nniieivv vie 
JO» v basta nino» pcqueflos; mcndigns y milionario*: mujeivs de la limpie/a v priucc- 
as cura» y prole,ano» Concebidos corno prenda de trabajo. se con, iriieón, e,"oren 
, -I iipiva del riempo libre, luego tainbièn filerei, cstili/ados con la raya planchadu 
Lo*?,.,„„ se llevun cn loda» la» pane* del mando aunque hacè un ttaimotur 

‘"ucì vttrtt: ^ 
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20. La rdiijiición de la blue hour 

HI descanso / la rclajacfón: a/ul, 28% • verde. 25^ • bianco, I 3% • amarillo, 12'r 
Li pusnirlud: azul, 24% bianco. I• piata. !4‘/i • verde. 13% • gris, 10% 

Ubine hour u "bora a/iil" es la del anocheccr. despues de salir del irabajo. Barcs 
y pubs anuncian oiertas para està bora: las hebidas alcohólicos son mas baratas al 
iiiilshcccr, loque baco dohlemcnlc atractivo el momento de rclajarsé una ve/ con¬ 
cluda la jomada laboral. 

[ El conocido licor alenalo de melisa "Klostertiau" se vende desde bace decenios 
cn sa eaja u/ul y bianca; las monjas u/.ules sobre fondo bianco y el “espirituoso* 
ede a/ili-bianco hacen pensar cn el brebaje conio medicina bienheehora y ol vi¬ 
de su porccntaje de alcobol . Otro celebre producto envasado en a/ul y 
o es la crema Nìvea. que suavi/a la pici. 

En los medios bursatilcs se denominan blue chips a las uccioncs que son caras, 
pemtainbién valores sogli ros. no sujetos a las conocidas oseilaciones que quilan el 
no. lai cxpresión blue chips rccuerda a las fichas que se utili/aban citando esta- 
prohibidoel juego con dinero en declivo; las fiebas a/ules eran siemprc de gran 
Kor. 

Sicndo cl a/ul un color pasivo y el mas sosegado de todos los colores. es natu¬ 
ra! que sea el color de las cajas de sedantes e inductores del sueflo. lambien es el 
color pretendo para ropa de carmi y prendas noe tu mas. F.l celebre fruiti bica, el tren 
que trace el rccorrido Calais-Paris-Ni/a. se compone sólo de coehes-camn. 

I Azul-vcrde-blanco es el acorde caratteristico del descanso: el a/ul es el des¬ 
unsi) pasivo. el verde el odo adivo, y el bianco simboli/a la uuscncia de todos los 
lcolores.de loda excitación. 

En los rcportajcs scnsucionulislas sobre el electo curativo de los colores se sue- 
le Iter que en eiertns clfnicas psiqunUrieus se llcva a enfermos furiosos u habitaeio- 
ncs a/ules.y que «tilt se serenali cnscguida. lai verdad es que ninguna institución 
I mèdica trabaja asi. Kstos reportajes sensacionalisias explotan cl desco de que. para 
I obtcncr un elceto curativo, baste con que las paredes tengali otro color, pero esto es 
una ilusión. Si se traslada a un cn fermo mental encerrudo y furioso a otro habitàcu- 
lo.csta acción tiene va un electo ininquili/ante, pues el cnfcrnu» advierte que algo 
sucede. y. posiblemente, estimerà gritundo porque anics nadie se preocupuba por 
! él. Sugerir que los colores puedan curar, sin que exista una sola pmeba de elio, cn 
una irresponsahilidad de ciertos periodi stus y pscudopsicólogos. Para mas dctallcs 
^^Rojo 22. 
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-I. I-il fior a/ul del anhelo 

H anheln: a/ul.28% ■ verde. 11% • rojo. Il», violerà.9» ■ ro *a.8% 

‘^“Cr "" r': VO cn,blcmil,i < : « * b * literatura del romanticismo En 
-. apatcciò la irmela de Novali* l-nrique </,• Ofrenlingen. En ella, Enriuue io- 

liaEmd^^ % c&m.TnoT. "l* * |UL ' ^ C '" K " K '“ s a/ulcs 0 ™nan- 

, ' , u,mw Mnr sc iransfomia y aparccc en ella cl rostro de una inveii mu- 

jvr. l.l sileno termina equi abruplamcntc porque su madre lo despiert, IVro el 

Meno le .leva a irse de su casa; quierc dcscuhrir el mondo eoo el espWtu dè l! 

1,1 En el extianjero eonoee a Mattoide. Oliando la ve, tiene la nusma sens i 

eion que en su visi,',,, de la llor a/ul. la reconoce: "Aqucl rostro ' ,,^'0 me n b 

bus la no desde clI cali,, era el rostro eelestial de Mattoide...". Enriquc exclan ,1 

La narración de Novali* irata del unhelo de un sentido para la vola que ,,a/o 
del eonocinucn.o mistico. En Sobri io espiri,uà! e„ e/ arie eseribe K-md"^^ 

cLmhV T S | Pn ’ ,l " ,d, V el aZUl ’ mis n “ m “ al homhre a lo infinito v despierta en éi 
el unitelo de lo puro y. finalmente, de lo suprasensible". ' 

. Esie a/ul del anhelo se balla también en la musica del blues. ìi\ blues nudo en- 

èn laiT f , n /” CMi “ H 1 - nttlC " SCS - y su " <,n,brc ^'snifiea evidentemente "a/ul" - per,, 

eu^h'-i elll! w! " ' w v Y quicn.cn senti,lo fi.* 

yuitklo tua, vi blues . respira Instc/u. Las cancione* del blues liahlun de la nos- 

a Lia. de la* pena* de amor, del anhelo. La pie/a musicar "a/ul" nois lamosa es la 
Rhapsody in litui', de George Gcrshwin. » 

-b,! z c r:ZrViZ.'[* u cs mcia,Kóiìca - com ° « . 


22. Medias azulcs, carlas azuies, pcltculas a/.tiles 

I n Alemanni atin se Mania lllauslrtimpf\"nmlms a/.ules"| a aquellus muieres que 
no eumplen con el pape! cinsi™ femen.de las tres K: Koala' Karl,,, Zbe Z 

?V cn su vcrsllin mìs moderna. Kinder. Kosmelik. barriere ,les 

Ut,mutuo tmilos. cosmètica, earrera del mando). El origen de aquella expresion 

dfanTn'sahlld ind" ' *’"; lrk ' 1 ‘ 1 "- *«*• "SO.Unte h* dama» de soeiedal presi¬ 
li.in un sal o donde se jugahii a las carlas y se eontahan chismes I In salòli bicn dis 

lutto era el de la «scrii,m, lady Eli/abetl, Montaci, Sus reunhmes e “mted 

noentos culturale». El botanico Benjamin Stillingslleet. amigo de Lady Montaci, 

llcoil™ncd,7w n ' m T' r k ' 5 C " lu *“ r * «gbas enlonces I,ahi,,,alci 

Nabnalmente se'ir-iiah ,"’‘f * ? con hasta las rodili». 

• turalntutte se Irataba de algo mas que del color de esas mediasi las medias ne- 






gras, usuale*, cn los salones. erun ile la mas fina seda, y sumamcntc carus. y se llc- 
vahan con un traje elegante. ( Macia 1600, un par ile medio* de seda costabu en I lo- 
Imda IO gulden. y una vaca 4 gulden.) I as a/ules eran de lana y su color era el de 
laprendasde Irabajo. Las modestas media* ile lana eran una carucieristica ile aqucl 
salón. Significabun que lo que cn él acontecfa nada tenia que ver con la rique/.u y el 
lujoen cl vestir, sino con la cultura. 

Los bltte-siOi ktiiK cltibs eran lugarcs de reumón ile personas culturalmente com- 
prometidas. Como en aquellas reuniones predommaban las damas. que entonces no 
temali acceso a las universidades. la cxpresión "media* a/ules" pronto se uplicó sólo 
a las mujcres. tornando un signilìcado peyorativo. Una mujer para la que la cultura 
etimi* importante que el niuendo es toduvia boy. para muchos, poco Icmcnina. 

Pero las “medias a/ules infernale*" de Los bund'ulos ile Schiller no son de una 
mujer. sino de un poliefu. pues en aquclla epoca los poliefas llevaban medias a/ules 
con pantalones hasta las rodillas. 

En otros tiempos. las cartas de los direelores de las escitela* que comunicaban 
que un nino debfa repotir cl curso iban dentro de un sobre a/ul. Allora baco tiempo que 
se usali sobres oficiules de grisàcco papel reciclado. pero la expresión "carta a/ul" 
ha pernianccido incluso pura los despidos. Y lodavfa sigucn usàndose sobres a/ules 
pvaenviar las poco agtadahlc* cornutiicaciones judiciales. 

En Inglaterra. un blue pern ii es algo mas que un lupi/, a/ul; es el simbolo de la 
censura. Lo que es vidima del lupi?, a/ul no puede aspirar a la lu/ pùblica. Hluc ilio- 
vici son las pclfculus por n ogni ficus, y hluejokcs los chistcs obscenos. Y quieti ba¬ 
bbi de forma ordinaria tiene un blue fan fittale. un "lenguuje a/ul". 


IL La banda a/ul para los grandes méritos 

El mèrito; a/ul. 20% • donalo, 18% • rojo, 167# • platcado.8^ 

El a/ul se balla junto al color oro en el acorde del merito — pero antcs que òste, pues 
cl honor es mas importante que la recompensa. 

Los rcprescntanlcs de muchas nacioncs la reina de Inglaterra. el rey de Sue- 
cia.cl presidente de la Rcpùblica Federai Alcmotta I levali cn las grandes oc usi o- 
nessu maximo distintivo, una aneba banda a/ul celeste. Bs de seda moaré, y cru/a 
cl podio desile el hombro basta la cintura. Y usi se convinto la "banda a/ul' .cn in 
glés blue rihboit. la marca que perniile reconoccr los grandes méritos. Hs conocida 
tarnbión la “banda a/ul ocèano" que llcva cl burco ile pasajeros mas ràpido de los 
que eni/un el Atlàntico none. 

La banda a/ul es cn francés el cordoli bini. Y corno cn Francia la cocina es toilo 
un arte, cordoli bini se hi/o sinònimo de cocina cxcelcnlc. y una mvención e*pc 
cialmcntc meritoria del arte culinario, un filele re Meno de jamon y queso. recibió el 
honroso nombre de cordoli hleu. 
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24. I l color de 111 pa/ y el color de Europa 


* la E r «'chracioncs * 
ligurii ulguna. In bandoni de In p.„ ' 1,1 dd MKial,sn >(' y una u/ul sin 

e.,. 07^;:;::^;;",;:::^;"^“ rx^-iar ,.k.„ e ,„ u „. 

sci una bande™ que pucd a i/urse en l i àu -I ‘ ' ' s,ll, i' c,,k l,,c a/ul nunca polirti 

us dilfc» de ver. La banden de ,1 ^ ™ « <■**> «n» 

a/ul celeste un globo lerrtiqnco en pcrs!cti! T“f " ,UCSIra M,ba ' Ml f °n<*o 
que simboli/an la paz. Los M«lwiZ o vJ! T por ** n,m " * »<ivo 

blt<n I» «rganizaciòn ecologista Cnnm.jJtìZ . “ ** “ * •» W- Tarn- 

su nombre, una bandera a/ul ctin^na^p-doma^blanc 1110 ''*^? 11 ' 11 ^^ 4 * 0 * ** v crde , ‘de 
I-u bandera de Europa cxisie desde IVXfi e ' h f 7° unu dc "bvo. 

^' ,S Ln *la Ki*"l . C ' 1 C p, la coumnidad de las^itkiUnnes cun*i^^,' tJtH ’ C cstre ^as dora- 

... el ara America"— cIcoMm' [!""*/ ' CprCSe '"“ n l,K cina > 

habiiames dcl continenic—. el verde i Ausìr ih " * i ' p,<! ' ll •"* " ldios - Pnmeros 
Asia y el a/ul a Europa Australia, el negro a Africa, el amarillo a 

aietbTòu^elL^X'f. T"* Eu ">P» « el 

era un color que pod/a cncr!“ od !* *"**»■ > el a/ul 

Hra el color ideal para la pa/. c ^ oncs * P° ro cn ningiin partido. 


2 * s * A/ul fiumano internacional 

significados dL^ndTn ^llTculVuV^^ ** * ‘° S seres human0!i - u " difcrcntes 

•hlanca-dc'iT ****** Mac dejan la ropa 

H»aie popolar la espresidn tìUmmu ha ,„|m ,n '- (, ' rad ' > ■" len- 
••a/'tl-.y usi, el agliai diente con un solo#/,,! . ! U,ils ,e P"*» “ uno 

y cl de dos lìtutimacher es el que tiene una ,» r ,V < ^ ^ C t * uc ,,cne 4(, ° dc alcohol. 

C’uando un Irancés bcbc lZu ^ ai,uac,on muyor, 

franeds que se pasa con la bebida K aZUl ' S, "° CMo cs; sc » u bla. Y el 

no **nen ninftun color para los bomidms’ri? J t ‘ , " lcnlc * nc ^ n> {m,,n L <>" mglesc.s 
lancolia Guaito un ine és d ee /“*„ " 'V*'*™' d mì “ d "** * me- 

. 

u- ..!/r!r„, i,zul 





Azul 45% 

Verde 15 % 
Rojo 12% 

Negro 10 % 
Amarillo 6 % 
Violeta 3 % 
Naranja 3 % 
Bianco 2 % 
Rosa 2% 

Marrón 1 % 
Oro 1 % 


Marrón 20 % 

Rosa 17 % 

Gns 14% 
Violeta 10% 
Naranja 8 % 

Amarillo 7 % 

Negro 7 % 

Verde 7 % 

Rojo 4 % 

Oro 3 % 

Piata 2 % 

Bianco 1 % 

Azul 1 % 


LOS COLORES MÀS APRECIADOS 


LOS COLORES MENOS APRECIADOS 






























LOS COLORES MAS NOMBRADOS EN RELACÓN A SENTIMIENTOS E .MPRES.ORES 


A2UL: trio y pasivo, sereno y fiel. El color dp 
en oposición al rojo de la pasión 


las cualidades espirituales. 
















Cada acorde cromàtico, tormado con los colores màs nombrados, es ca- 
racteristico de un sentimiento o de una impreslón. Està relación se esta- 
blece con et acorde y no solamente con et color principal. 






















Otros efectos del AZUL: 

"y* «—., 

grande. 9 fa ™asla, y con el negro parece mascolino y 



La fantasia 


El anhelo 


La fidelidad 



Lo masculino 


Lo grande 


La introversión 


















Otros efectos del ROJO: 

El rojo del amor, comblnado con el rosa, parece inocente, y con el vloleta, 
seductor. Junto al negro, adquiere un significado negativo: parece agre¬ 
sto y brutal. 



Lo prohibido 


La brutalidad 


La maldad 


Los porcentajes se indlcan en el texto 















r A osn 1 Com 0 hi™H e n rtid ° iU "'° al naran i a V al ro i°- Y amable junto al azul y el 
cornoen e, acordede '° rna Siem ' 3re 























VERDE: tranquilizante junto al azul y el bianco, con el azul y el amarillo 
(orma el acorde de la esperanza, con el rojo, el de lo sano, y con el vlo- 
tela, el de lo venenoso. 



La juventud 


Lo sano 


Lo venenoso 














EFECTOS CROMÀTICOS CONTRARICI 







Lo naturai 
























































































n'simo junto ai amarti junto al gris, lige- 

GRIS: insegare ionio e, amando, modesto ionio a. bianco. 



La inseguridad 


La modestia 


La insensibilidad 

















GRIS: serio, aburrido y desapacible junto al marron. 


NEGRO: anguioso y duro junto al gris y el azul, elegante junto al piata y el 
bianco, poderoso junto al oro y el rojo. 



La probidad El aburrimiento Lo desapacible 



Lo anguioso Lo duro La elegancia 



Los porcenlajes se indican en el texto 


























nì?. L n1I A mS!^ an, , e V ar,,,ÌClal ÌUn '° 31 P ,a,a ' °" 9 inal V W*olo 
naranja, magico con el negro. 



Lo secreto 


La magia 


La devoción 


























ROSA: dellcado y lemenino junto al rojo, infantil junto al amarillo y el bian¬ 
co, dulce y barato junto al naranja. 



La delicadeza 


Lo femenlno 


El encanto 




































maHvoeinadecuado JuntoL" 

MARRON: acogedor só.o junto a colores alegres y lumlnosos. 






Lo aromàtico 


Lo acogedor 


El otono 















MARRON: anticuado y feo junto a todos los colores apagados. Corriente 
y tonto junto al grìs y el rosa. Antierotico junto al bianco. Àspero y des- 
agradable junto al verde y el violeta. 



Lo antierotico Lo éspero Lo desagradable 


Los porcentajcs se indican en el texto 





























la Pres U ntuosidad C con e ll7a°ran*à reUmarlHo!®" C ° n ®' b ' 8nC0 y el ro i°’ 













I l u/.ul uplieudo u pcrsonos tiene cn Alcmaniu un scntido mas bicn negativo, 
Quitocn Alemanni sale de algiin lance con un “qjo a/ul" (amoratadol. en lnglate- 
ira lohacc con an black evr. Que a ulguicn se le haya “n/ulado" alguna pane de su 
cucrpo no siempre significa que haya recibido una pali/a o que haya su Irido un ac¬ 
cidente, pero, en I<kIo caso, no se trata de nuda agradahle. Incluso la indisposición 
tiene una relución con el a/ul. pucs se balla en la palahra btilnu raiif |mareado|. la 
cual proviene del francés hleu montani —a/ul cadavèrico. 

I Quien va por la vida con "ojos azules". no significa nccesuriumenle que tenga 
msojos a/ules. sino que es alguien ingenuo y candoroso. Hn Inglaterra. un hluc- 
mytd-boy no tiene pnr qué tener los ojos a/ules, pero es el preferido del jete. Los 
ojos a/ules son Imy para nosotros los mas hermosos en cuanto al color, pero.curio- 
[iamcnte.cn las pinturas antiguas nadie tiene los ojos a/ules. ni siquiera las Virge- 
Fnes. Los chinos los encucntran feos, pues en Asia no se consideran naturales. Un 
Rusia cs el gris el color mas alabado cn los ojos. 

[ Lacxpresión “sangrc a/ul" re le rida a la noble/a es de uso intcmocional. Pro» 
[viene del cspaflol. Los noblcs espanoles lenfan la pici mucho mas clara que los ple- 
Cbcyosdcbido a su procedcncia y a sus malrimonios con micmbros de las cortes del 
mine de Europa. Y naturalmente evituban el sol pura proteger su palidez. En las pie- 
le$ hlancas se destaean mucho las venas a/.ultidas, y por eso crefan los campesinos. 


de pici mas oscura > tostarla por el sol, que poi las venas de los noblcs corna san¬ 
grc a/ul. En Espana. un “principe a/ul” es el hombre con el que suenan las jóvencs. 

Lareina Isabel l (1533-1603) —el gobernunte mas importante que ha tcnido In- 
■jterra- se bacia pintar venas a/ules en la frente empolvada de bianco para que 
va pici pareciera mas translùcida y joven. 

Muy distinto es lo que enconlramos en China. En la Òpera de Pekin, la cara ma- 
quillada de a/ul es la caractcri/acinn tradieional del personnje malvado y cruci. El 
ni nocs un color muy apreeiado eri China. En el simbolismo cromàtico chino hay 
ocolores principales: amarillo, rojo, verde, negro y bianco — el a/ul està ex- 
ido—. Para los chinos. el verde està, naturalmente. |>or cucitila del a/ul. pues el 
verde contiene el amarillo. el color supremo -* Amarillo 14. 

Los antropótogos Brcnt Berlin y Paul Kay comprobaron en una invcstigación 
a de los nombres de los colores. en 0K lenguas, que en muchas lenguus sonei- 
llas no bay ninguna palabra para el color a/ul que se considera corno un mali/ del 
verde. En todas las lenguas aparecicron primero las palabras para bianco y negro — 
denvadas de las usadas para lo darò y lo oscuro, el dia v la nuche—, l.uego. la vo/ 
para rojo, Y dcspués las palabras para verde y amarillo —pues el verde y el amari 
Ilo estati prescntcs en lo comesiible—. Sólo en ùltimo lugar se lormaron palabras 
independicntcs para el a/ul y los demàs colores. 

Aunque en un idioma no esista ninguna palabra para el color a/ul, cste puede 
Ideseribirse mediante comparaciones: “corno el ciclo", “conio el mar", “corno las 
uvas maduras". Tampoco tenemos nosotros una palahra indepcndienlc para todos 
los colores — “anaranjado", o “naranja”, se reftere al color de un t rino—. 

Los antiguos griegos tampoco tcnian una palabra para el color a/ul. Por eso se 
6 a pensar.cn el siglo xtx.que los griegos mas primilivos lueron ciegos para los 




40 


L 



















ROJO 


ta color de loda* las pasiones —del amor al odio. 

I : .l color de los reyes y del comuniSmo, de la alcuna y del peligro. 


,Cu;iri1os rojosconoce usted? 105 tonos de rojo 

1 Al principio fuc el rojo 

2 hi rojo. del amor ul odio 

3 £1 color de la sanare y de la vida 
4. HI simbolismo del fuego 

y Rojo maseulino y rojo femenino 
6 El color de la alcgrfa 

ì 7. CoralcN y caperu/as rojas contro el mal de ojo 
8 Cerca y alto 

V 1-1 color de la nnhle/a y de los rieos 

IO. Color de lujo (extraido de cochinillus), para reyes. eardenales y barras de la- 
bios v 

11 El color de la agresividad, de la guerra, de Aries y de Escorpión' 

12 Rojo con negro: el peligro y lo prohibido 

13 Rojo con violeta y rosa: rojo con sexo 

14 II color de lo minorai. Colo rete y pelo rojo — jDios nos libre! 

15. 1:1 rojo politico: color de la libcrtad. de los obreros y del socialismo 

16. El color de las corrcccioncs. los controlcs y la justicia 

17. El color del dinamismo 
IH. El rojo de los artistas 

IV. El color de los anuncios publicitarios 

20. <,Cdmo reaccionan los animales ante cl rojo? 

21. j Efectos milagrosos cn cicgos? Crimo el rojo nos vuclvc agrcsivos 

22 Curar con colores 

23 t, Cu.il es el color de los signos zodiucules? 
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<;( uantos rojos conoce usted? 105 tonos de rojo 


Pan» los artista* hay una gran diferencia entro cl rojo cadmio y cl rojo carmesf, min- 
que sus matices scan bastante parocidos — el rojo cadmio cubre pe ricciamente la* 
superficie*, inientms que cl camiesf qucda sicmpre tran sparente. 

Nombres del rojo cn cl lenguajc ordinario y cn el de los pintore.*; 


Anaranjado rojizo 
Bcrmcllòn 
Carmfn 
Hncamado 
Bscarlata 
Frumhucsa 
Fucsia 
Granutc 
Magenta 
Ocre rojo 
Ocre tostado 
Pink 
Purpura 
Rojo alhefia 
Rojo al magre » 
Rojo amapola 
Rojo anaranjado 
Rojo areniscu 
Rojo atardcccr 
Rojo aurora 
Rojo bengala 
Rojo brasa 
Rojo brillante 
Rojo Bugatti 
Rojo Burdeos 
Rojo cadmio 
Rojo cangrejo 
Rojo cariba 
Rojo caalenal 
Rojo carmesf 
Rojo cere za 
Rojo chillón 
Rojo ciclamino 
Rojo cinubrio 
Rojo darò 


Rojo cobrc 
Rojo Congo 
Rojo coral 
Rojo cresta de gallo 
Rojo de China 
Rojo de cochinilla 
Rojo de cromo 
Rojo de granza 
Rosa de Parma 
Rojo de unas 
Rojo diablo 
Rojo Ferrari 
Rojo flamenco 
Rojo fresa 
Rojo fuego 
Rojo geranio 
Rojo guinda 
Rojo indio 
Rojo inglés 
Rojo jaspc 
Rojo lahio 
Rojo lucro 
Rojo ladrillo 
Rojo langosta 
Rojo lava 
Rojo dama 
Rojo luminoso 
Rojo Marte 
Rojo mate 
Rojo melocotón 
Rojo minio 
Rojo nerin 
Rojo negro 
Rojo originai 
Rojo orfn 


Rojo óxido 
Rojo pftlido 
Rojo pardo 
Rojo pastcl 
Rojo pavo 
Rojo permanente 
Rojo persa 
Rojo pimienta 
Rojo pimiento 
Rojo Pompeya 
Rojo prelado 
Rojo primario 
Rojo rosado 
Rojo robf 
Rojo rubor 
Rojo salmón 
Rojo sangrc 
Rojo Saturno 
Rojo semaforo 
Rojo sedai 
Rojo subido 
Rojo teja 
Rojo Tiziano 
Rojo tornate 
Rojo tròfico 
Rojo vamp 
Rojo Veneeiu 
Rojo vicjo 
Rojo vino 
Rojo vivo 
Rojo zanahoria 
Sangro de buey 
Siena tostado 
Terricola 
Violcta rojizo 
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1. Al principio fue el rojo 


Al principio fue el rojo. Es el primer color ;il que el hombrc poso un nombrc. I.i de- 
notitiflarión cromàtica màs antigua del mundo. 2 En muchas lenguas. la palabra “eo- 
lorcado" significa también “rojo‘’. conio el espanol “colorado". 

HI rojo cs probablemente el primer color quc los recién nacidos puedcn ver. 
Y cuindo se invila a alguicu a nombrar espontàneamente un color, casi stempro 
dice “mio” —dunque no sea su color preferirlo -. He aqui un juego asombroso: se 
pirica alguien quc nombrc de numera totalmente espontànca un color, luogo un ins- 
irumcnto musical y. finalmente, una herramienta. Casi lodo el tumulo responde: 
rojo. violfn y morti Ilo. 

HI rojo agrada a hombres y mujcrcs en la mismn proporción: en cada cast» un 
I2T nombró el rojo corno color favorito. Sólo el de los hombres v ile las mujc 
re.\ nombró el rojo conio "el color que menos me gusta'*. 

Està muy cxtcndida la opinion de que cl rojo gusta espceialmentc a los adoles¬ 
cente. pero no cs cicrto: solo el N ';■'< de los menorcs de 25 afto.s nombró el rojo conio 
color favorito freme al 17% de los hombres y el 16% de las mujeres mayores de 50 
anos. HI rojo gusta a los mayores mucho màs que a los jóvenes -«Negro 2. 

Comocl primer nombrc de color que los ninos aprenden es el "rojo". la mayo- 
rfa lo nombr.» conio color preferido. AdenuLs. los nifios asociali el rojo al sabor dui 
tt.corno el de los caramelos y el ketchup, v a éstos Ics encanlun los dulces. No obs- 
tante.cuando los ninos pintnn. no parecen mostrar ninguna especial prcdilección 
porci rojo, y. simplemenlc, pintan de rojo lo que es rojo. Tampoco en el vestir va- 
locun especial mente los nirios este color. Màs que el rojo conio tal. ;l los ninos Ics 
gustan los dulces a el asociados. ITI heclio de quc algunos ninos nombren esponui- 
neamente el rojo conio color preferido y los adultos. también de forma espontànea. 
comocl primer color que se Ics oeurrc. nuda tiene quc ver con sus verdaderas pre- 
ferenctas.y unicamente demuestra — y de una manera inequivoca— que en nuestm 
pensamicnto "rojo" es desile el principio equivalente a “color". 

HI simbolismo del rojo està delerminado por dos expcricncias elementales: el 
fuegocs rojo. y roja es también la sangrc. En muchas lenguas. corno la de los anti- 
guos babilonios y la de los esquiniales. "rojo" significa, en sentalo (iterai, "conio 
sangre". 

Fucgoy sangre ticncn.cn todas las culluras de todos los liempos. un significa* 
docxistcneial. l’or oso son sus simboios univcrsalcs y |u>r uxlo cl numdo concici* 
dos.pues lodo el mundo comprende vitalmente el signifieado del “rojo" 

Li sobresaluración ambientai del rojo. sobre tiulo por obni de la publieidad.es 
la causa de que este color cliente cada ve/ con menos udcplos.* pues sin duda vc- 
inos màs cosas rojas de las quc descarfanios. Ctiando tiulo se vuclve demasiudo 
cromàtico, el primer color que molesta esci ro|i*. puesel rojo esci color de losco* 
lores. 


2. I*,l rojo, del umor al odio 

Kl amor: rojo. 75% • rosa. 7% 

M odio: rojo. 38% • negro, 35% • a ma ri Ilo, 15% 

I VI iimor al «dio: d rojo cs el color de loda, la, pasiones, la, buona, v l„ mila. 
.. ixpcricnua ila ongcn a I», simbolo,: la sangrc se altera. ,ubc a lu'eubeza v el 
m io se iu.ori/.;i por timide/ o por enamoramicnto. o por ambas cosas a la 

balla e'xcMadìi'T'inn iT* 5 " f*?* * av *nsOen/.a. esiti airado « porque « 

nanaixtiiado.Cuandolara/tìnpierdeelcontrol."lodo,e vernò." i . ! 

FI odio es roio ... > i CS mj °* y Cn scgundo ll, £ ar - dolieadamente rosa. 
; c ,0, °- y tn ««“"Al lugar es negro, simbolo de lo malo Y .si el mio ,i,.| 
amor >» iransforma con el negro cn odio -Negro 5. J d 

Keglas basicas sobre el efeclo de los colorcs: 

' * .aro"c!',r,rc' lnr ,ÌCnC "" ***** TOmple,amen,c combina con 


■> » 


lainbidndc Z O *" *' mediev «'-y '» concicncia modera reaccion 

li 

«*** *- .. ™ KMK 

7 ¥-rt 

rcstoVc shkss “ n r p,; d 

Raramente nui, oscuro que e, rop, de, ..t.JTS, «h& MSSSSX 


S*I 




Kiqucel del odio o sólo mas oscuro que el del amor? V /.corno es el rojo del pcli- 
I poi Los resultados no scrian verdades. sino relncioncs vói ictus sólo en el sistema 
I df Inuxmceptos propuestos. <Los cxpctlos en estudfslieu criticarla» con ru/ón està 
liltade lògica.! l’or eso. los colores secundarios y terciarios dice» mucho mas so- 
hirirn scnlimicnto o »» concepto que todos los matices; ellos forma» el acorde 
lico tipico. 

Naturalmente, cl umor tiene mas colores que los universali/ados e» los simbo¬ 
li. Los colores del amor osella» tanto conio las alcgnas y los sulrimiciitos li- 
is al amor. HI amor puede a veces ser gns. y a veces incluso negro, y tmas ve¬ 
ce'puede serdorado y otras a/.ul. Y UhIo esto es “normal" Con lodo el 25* < de los 
cstados no nombró el rojo conio color del amor: el 7* < cito el rosa, el 4% el 
ofo« cl 3% el naranja. otro 3% el u/ul, el 2% el violela. olro 2 % el bianco, el 1% 
ci negro y también el I*. el amai ilio, el piata y el verde. I os motivos lueron tan di- 
Entcs conio los mismos colores. 


3. El color de la sanare v de la vida 

l afucr/a / el vigor: rojo. 28 % • negro, 20*.'» • a/ul. 17*. 

Kl salar: rojo, 28% • u/ul. 25% • oro. 12% • piata. K% • verde. 8% 

L»>«trinino: rojo. 23% • a/ul. 14* i • oro. 12% • negro.0% 

, 4 

Kl efecto psicologico \ simbòlico de la sangre baco del rojo el color dominante en 
todos los senlimientos vitalmente positivos. lil rojo. el mas vigoroso de los colores. 
esci color de la lucr/u.dc la vida; conio dice un re Iran alenino, f lente n>t, moryen 
tot |Hoy mjo. manana muerio|; y. en este mismo idioma, la antigua palabra hlut- 
Jung | M joven de sangre" = muy jovcn| continua utili/andosc. 

End acorde rojo-a/ul se uncn fuer/ascorporalesy espiritualcs. Rojo-a/ul-oro 
esci acorde de -*lo atructivo. -*cl valor v -*el merito; de todas las cualidades idea- 
lev resultante* de la supchoridail corporei v espintual. 

En muchas culture*. la sangre es la morada del alma. Eli todas las rcligiones pri- 
mitivas eran comunes los sucrificios con derraniamiento de sangre. l’ara contentar 
Ilosdiosc.s se sacrificaban no sólo animales. sino también, y corno la ol’renda mas 
I valiosa, la sangre joven de miìos. I.a disposición al sacrificio del primitivo pueblo 
succo era unica: par.» evitar una catastrofe naturai, una hamhruna o una epidemia 
sacrificaban basta u su propio rey. 

En la epoca de las persecuciones. se afirmaba que los cristianos degollaban a un 
ninocn lus celebraciones de la Santa Cena, y que el vino tinto que se bebia en estos 
rituules era en realidad la sangre de ninos asesinados. Cuando el cristianismo se 
hi/o rdigión olici.il. los cristianos propagami! la misma calumnia de los judios. 
Pcroen la Torà, la Biblia |lidia, se prolnbe el consumo de sangre bujo pena de tnucr- 
Ic. Yen la cucina india, incluso una cliulctn sanguinolenta es inimaginable. Incluso 
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de 1 ™*™“ M "^' '■■">■• MUC xinibnliza la saj 

ino sigile Vivo y • <Wa “ "" «*••"El anliguosimbofo 

gre id^erifido t:r?r, de CatólÌta « •«** puerili, de la s, 

biella del pùlpito m rojo's eidos d/à"'* '' C '" rtlla,s - cl "'anici del aliar y la » 
cl Domingo de R.Ò s y c V ^s s m T la * Jesiis. eoa» 

.minerò,, por su l " " ' """ cn ,os <"* * ■« miinires „ 

ciaiiltt’TgZr'v 0 ; ,i“r* h r™ én nacidos ™ «*** * «*. 

translerirlcs el vigor lei ™im ,M os dTT * *°" **“ *«** I™ 

heridas de sus adterMin.» * * 

i-angre en las lumhas para que tos muerrox (uvicran fJ^V^TVT!" 
cficion alcmana cucntu cònio Siluriti,» k ... ; , 1 ,,MS dl,a - ^ la ,ri *- 

cuerp, invuhierahle.ex^^tn^in ^;,^ " draS<,n * " 

de T'" "■ curaci™ 

soliciiado. Segiin la levenda hiltlic-i uiiVo'""'' | \'' 1JUS " < ' era un remedio mu\ 
nos jmJujs para Sberla y curar*? asf la lepra!UsjXshuyeron ^ Cripti 

a difenda ddS -cU^e'l “T '* T* * * fUe ™ vi «" V • 1* 

boliza la vida aninid ' '^'u'-.clitijo ex el color que sia,. 


4. M simbolismo del fuego 


Kl calor: rojo, 47% • amurillo, 26% • nurania, 17% 

.a energia: rojo, JX% • amarillo. 20% • naranja. 12% • azul 11% 

• mn, r •** *•*»•*« 

• r °J"- 50 * -amarillo. 14» • violeia. 12 » . nuranju . m 

Kl rojo. el naranja y el amarillo son los colore* del in,.,.,, .... i . I, 

os colon»* ,i,.| d ■ lurc?>UCI ' u ®go. de las llamas. y, porende 

«idndlTh^'X^reTr^crte^'ìXi^^sS^uedOtrdé^'v ^ 

luego K, simbolismo del lueg!. se uneiiquiCmddeH/re. "''.' * 

.. 

bcvas,,eeer, | lasde , "uclH,scolores.d,asss.|,o.,g.is.coipierot "' 

corno fucr/a^Xina?EI fire^'haee^esap^Xrellrfo'y ahuycnndiis pr^nwdeX 





tinicbluv El fucgo purifica al riempo que aniquila; cs tan poderoso, que nuda puc- 
dc itsistfrselc. Todas las Humus se dirigen bacia arri ha, a lo allo, > en elio se vela su 
ougen divino, pues quieren regresar al cielo, del que descendieron a iruvés del rayo. 

El fucgo es imugen de Iti divino; es Dios mismo: en todas las religiones bis dio 
so se apareccn corno nubes de l uogo. Moisés ve a Dios conm una zar/a ardientc. 
El Espfritu Santo se aparccc corno una riama. 

La Iglesia calòrica tambien celebra el l’enlecostes de rojo; en este caso, el rojo 
simboli za la riama del Espirila Santo. Y por eso el rojo liturgico està tambien pre- 
icnlccn las festividades de los Apóstoles y los Evangelistas. 

Cumulo aùn se crefa que la Ttcrra era un disco, se creia tambien que el rojo del 
aiflfdecer procedin del fucgo del inlierno. 

AIH donde el ealor del Sol amena/a la vida, el rojo es el color de lo demoniaco. 
Enel antiguo Egipto. el color rojo era simbolo de lodo ri» “malo" y "dcstructor": era 
cl color amena/ador corno el ealor sofoeantc del desierto. "I lacer rojo" (="haccr 
Magre”) significaba “mutar”. V' un conjuro del antiguo Egipto re/a asi: "( )h Isis. li¬ 
brarne de todas las cosas ma las. perversa* v rojas”. 

En los paises de clima trio, donde se busca cl ealor. cl rojo tiene un significudo 
positivo. En ruso. lo rojo (brasiti j ) cs “hermoso, magnifico, buono, valioso (brasi 
ir/’). El “rincòn rojo" era el lugar ile honor para los iconos. Unas "palabras rojas" 
sonunas observacioncs ingcniosas. La pla/a Roja de Mosci) es la“Pla/.a Mermosa 
va se llamaba asi mucho antes de la revolución. 

% 

I 

5. Rojo masculino y rojo femenino 

El rojo es un color masculino. y osto se muestru en muchos significados. Goethe 
lo riamò cl “rev de los colores" — no la “reina" (“color" en nlemiin ih'arbv) cs tc- 
mcnino|. El rojo masculino cs el color de la fuer/.u, la actividari y la ugresividud. 
Es el polo opuesto al pasivo. suave u/.ul y al moccnte bianco. El fucgo es masculi¬ 
no,cl agua femenina. Rojo cs cl color de Cristo, a/ul cl de Maria -*lig. IR lam- 
bién en China cs el rojo uno de los colores masculinos; los lemeninos son arii el 
bianco y el negro -^Amarrilo 14. El rojo puede ser. incluso, el opuesto masculino 
del amando: en los trcscos egipeios. las mujercs tienen la pici amarrila, y los hom- 
bres roju -*lìgs. 22 y 33. 

En todas las lenguas hay nombres de varòn que significali "rojo". En latin tene- 
mos Rufus. y en Inglaterra y en Estados Unidos Roy es un nombre muy commi, 
cuya proximidad a rovai a nadie se le cscupa con lo que tenemos "rojo reni". El 
cantante Roy Black tenia un nombre artistico "bicolor I I nombre del popular Ro¬ 
bin flood es un nombre “rojo", derivado de Rubili, y Robinson significa "hijo de 
Robin". Adàn significa "hecho de arciria roja". La palabra germanica limili signifi- 
caha Rullili Igloria. tama|. Fonèticamente es muy parceida a mi |rojo|. y corres- 
ponde al simbolismo de la sangre, pues limili era la gloria del guerrero. Està pala- 



bra se cncuentra en muchos nombres alemanes, corno Ruprccht. Robert. Roger, 
Roland. RUdigcr. Rudolf, etc. 

Lin cambio, apcnas bay nombres rojos de niujer. Bscarlala y Ruby son dos noni- 
bres muy recienies. I l nombre de Susanna o Susana es un nombre aiitiguo de ori* 
geli hebreo-griego que. originariamente, era el nombre de una azucena roja. 

l-.n todas las lenguas. la palabra para rojo es lambien un apcllido bastante ex* 
tendido. Hn aleman aparece casi siempre escrita Koih. lo cuoi revela que la palabra 
roi perdio la "li' conio consceuencia de las reformas ortografica*. mientras que la 
torma utili/uria conio apcllido no sulrió muglili cambio. Rolli aparece muclias ve- j 
ces combinada con oiras palabras en apellidos. corno el de la lamilia de banqueros 
Rothsduld. a v’eccs otras palabras "rojas se convierien en apellidos. conio Ru¬ 
bi nslein. 

I n contrasto con "rojo "a/ul" es raro corno apcllido. Corno durante siglos lus 1 
apellidos se continuami) sólo por la linea masculina. lodo lo femenino resultaba un* 
propio en apellidos. Son Irecuenies los nombres ile animales de gènero masculino, 
corno Buey. Toro, etc., y raros los nombres de gènero femenino, conio podria serio 
Vaca. Y. en aleman. el apcllido Mann <=hombre) es muy frccuenlc. mientras que 
I ran (=mujcr) es exlremadamente raro. 


Sin embargo, cuando se pregunta por el color de lo masculino, apcnas se noni- 
lira el rojo. hn las correlaeiones de colores con “masculino'* y “femenino". sóloel 
5 r ; de los cncuestados nomimi el rojo conio color masculino, mientras que el 25% 
lo sellalo conio color femenino. 


I us ra/ones son conocidas los colores ile los recidi iqiodos son a/ul darò y 
ros»i. C omo el color pura las ninas es el rosa, y el rosa T iene del rojo. el rojo qiieda 
asociado a lo temenino. IVro estos colores para los niiìos empe/aroii a usarse aire- 
dedor de 1930, y està moda està en trance de desaparecer -*Rosa 5. Por eso. el rojo 
seni, cada ve/ mas. nomò rado corno color masculino. 


l‘ero bay un rojo tipicamente lemetmio: el rojo oscuro. Idi las religiones próxi- 
mas a la naturale/a bay un simbolismo de la sangre relativo al sexo. hi rojo mascu- 
Imo es el luminoso rojo sanguineo de la carne, y el femenino es el rojo oscuro que 
simboli/a la sangre de la menstruación. Para fcrtili/ar la tierra se verità en ella sali¬ 
ere de la menstruación. Otra superslición es que bebiendo sangre de menstruación. 
una mujer podia obtcner cl amor de cualquier hombre. 

lambien la Iglcsiu calòrica distingue los efectos de la sangue masculina y la 
sangre femenina. hn la Hucuristfu se bebé simbòlicamente sangre. la sangre de 
( usto, pero, por otro Indo, ulgunos sacerdotes excluian a las mujeres menstruantcs 
porque profannban el aitar. 


hi rojo darò y el rojo oscuro se eomplementan corno los contrarios “mascuri' 
no" y “femenino". hi rojo darò simbolizu cl cora/òn. y cl oscuro cl vicntre. hi da¬ 
rò simboli/a la uclividad. micnltas que el oscuro es un color quieto, uno de los co- 
lores de la miche Por eso produce cl rojo oscuro un electo completamente distinto 
al del darò citando ambos ostali junto al negro. 
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6. Kl color de In alcuna 


U «legna /cl gazo de vivir: rojo, 22% • umarillo. 20*X naranja. 15'* • verde. I VA 
La felicidud: oro, 22'if roj», 15% • verde. I.Va amai ilio. I33 

Oro. rojo y verde -esto es: dinero, amor y salud son los colores de la telieidad. 
l’ero cl oro es menos nombrado conio color y mas corno melai nohle: |H»r eso es cl 
rojoel color principali de la lelieidad 

La idea de un color de la Telieidad es cspccialmcnle popolar en Chimi: corno en 
los reslauninies a mcnudo se celebrali eventos Telices.cn la mayoria de los restauran¬ 
te chinos abunda el color rojo. Para la liesiu del Ano Nuevo chino, que coincide con 
nucstia Navidad. se cuclgan carte les rojos en los que se leen deseos de Telieidad para 
ci nuevo ano eseritos con leiras doradas. A los nifios se les regala diiiern en bolsas ro- 
jas. Un regalo tipico de Aho Nuevo son los huevos. que al igual que nucstros huevos 
de Pascua. simboli/an lodo lo que comien/a. l-stos huevos son siempre rojos. 

En los paises occidentalcs. san Nicolas reparto los roga los pcquciios. y Papa 
Noci los grandes - y ambos visteli tic rojo. San Nicolas o Santa Claus \ iste de 
rojo también porque cl santo histórico era cl obispo Nicolas de Myra. que vivió en 
tomo a 300-350, una època en que el color de los nhispos no era cl violetti, conio 
ahora. sino cl rojo. 

Como el rojo es cl color de la Telieidad. los niiios chinos visteti solite ttido de 
rwjo. En la novdu de Pearl S. Huck Vietilo <it i I ste, vietiti» del (feste, una niujer chi¬ 
na visita a una madre estadounidensc y describe asombrada cl modo de vestir a los 
niiios noiteamericanos: "La madre me mostro también la ropu de lo?! niiios. Todas 
las premia* interiores ertili bluncas. y hasta al nino mas pequeno lo en voi via en ropa 
bianca de la eabe/a a los pies. Preguntc a la madre si el nino vestiti de luto por al- 
gùn parìentc Tallccido, porque el bianco es el color tic la alliccion y el duelo. pero 
ella contestò que no. sino que lo bacia para tener al nulo limpio. |...J Luego vi sus 
camas; los sobreeamas también eran blancos. y daban una impresión completa¬ 
mente sombria. No podia enlcnder por que hahiu tanto bianco, cl triste color del do¬ 
lor y de la mucrte. A un nino hay que vestirlo t> envolverlo en los colores ile la alc- 
gria. cscurlata. amai ilio y a/.ul. Nosotros vestimi)» a los niiios de rojo escarluta de la 
cabe/a a los pies para expresar nuestra alegria por habcHos traido al mundo. Pero 
entrecstos extranjeros no habin natia naturai.** 

Las chinas se casali también de rojo. LI sigilo chino para *‘rojo*' contiene tam¬ 
bién el signo para "seda", pues sólo los trajes de Tiesta se hacian con las tclas rojas. 
También las mujercs hindùes llevan veslidos rojos en su Inula. HI rojocs el color sa- 
grado de Lakshni, la diosa india de la bcllc/a y la rique/a. liti la antigua Roma, don¬ 
de existiael olìcio del tejedor de velos de novia. las novias llevaban un "Tlamante” 
velo rojo. cl (lammetim. 

Hay un escarahajo. la mariquita. que ha llegado a ser simbolo ile Telieidad por 
su color rojo. Hs cl ùnico escaraha jo que cnconlramos gracioso: y hasta cs ut il se 
alimenta de paràsitos. Por eso le cupo a este escarahajo rojo el honor de Ilevar el 
nombre de Maria. 


^ cuando vcmos mnrcado con rojo un dia del calendario, suponemos que seri 
un dia afortunado, 


7. Cora Ics y caperuzas rojas con tra el mal de ojo 

1:1 color rojo prolegc de Ins nuradas mnlignas de los demonio* v los cnvidioso* En 
t*iros tiempos se pensaba que los recién nacidos adn no bauiiiados estahan espc 
cialmcnte expuestos a esas miradas algo que no ilcbe sorprendermi* si tenemus 
en cucina la alla mortalidad de miìos y madrcs en los ulumhramienlos. Cuando las 
pmluras de la edad media represenlan una oscena de parlo -casi siempre cl mici- 
miemo de un santo-. el leeho tiene una cohertura roja. y casi siempre también un 
oalduqutn y una* cortmas del mismo color, para haccr del leeho un luuar protendo 
contra lodo mal -*fìg. 37. r 

Las alniohadas en que nntiguamenlc se transportaha a los recién nacidos eran 
roias o con la/os rojos —lig. 17. Hasta alrededor de 1930 se ve Mia a los recién na- 
». idos y a los nino* pequetìos con laldones bianco*. pues antes no hahfa pantalonci- 
l<»s. ( usi siempre los laldones bianco* de nifios y ninas se ccnfan con una cinta roja. 
hn pmturas antiguas. bay niftos a los que de la cinta roja Ics cuelga un corni mio se* 
melante a un gran diente. Estos amuleto* se usaban también corno chupetes. 

Aun hov suelen haccrse amuletos de comi rojo. En Italia cs frecuente una mano 
roja conio talisnuin proteelor conira el mal de ojo. I:n loft lugares ile peregrinaci™ 
aun se ven runa* de cera roja; son "rana* ùtero*’. Como antiguamente se compara- 
a el utero de una embam/.ada a una rana, con estas ninas de cera se pide un hucn 
part.) V. en Alemania. las embarazadas pomati dclunte de la Sagrarla Custodia un 
raixi lu'iìkmdl -corno se llamuba a los nitìos cnvueltos v arrebujados en las almo- 
badas de las cuna* (fatsihen es una ontigua palabra para quutscht •/» | prensar. aplas 
tar|)— también de cera roja. 

, \ ( a Pcrucita lleva una caperu/a roja conio proteccidn magica conira el malva¬ 
llo lobo. 


S. Cerca y alto 


l.a ccrcamii: rojo, 2X% • naronja. 12% • amarillo, 12% verde. IC) c /f 
I a io/ alla: rojo. 28', amar ilio. ;v, n.ir.mjn,239 negro 1 2* t 
l.a extra versino: rojo. 27% • nnranja. 19% • amarillo. 19% oro. 10% • vintela. X% 

C omo cl falor, y conio lodo lo que suena allo, cl rojo acida siempre cn la cercarmi. 
V. opimamente, cl rojo se situa siempre delunle. Pikos son los cuadros en los que el 


NI 





Color del fondo cs rojo, y cn todos los casos son auulros cn los que cl clecto de pro- 
ftmdidud està ausonie. 

Si scobscrva a los puscantcs cn un espaelo abietto, los que vistcn de rojo pare 
in nùs cercano* que los que. cslando a su misma dislancia, visteti de verde o de 
vul El rojocs por lo generai el color de los extrovertidos. El rojo no puede quedar 
a seguitilo plano. 

Ha oste contesto, e I poloopuesio al rojocs siemprc el a/.ul. A/ul es lo Irlo, lo que 
; incnabajo. lo lejano. A/ul es lo inmatcrìul. l ai el antiguo simbolismo, el rojo es el 
j colorile la materia, por sei la materia lo pmximo y tangible. liste simbolismo està 
I U)n vivo: la cantante Madonna llcva cn su videoclip tilulado Material diri —que 
troia de una mujer intcresada en cosa* materiules. corno las joyas y cl dinero na¬ 
turalmente un vestido de color rojo luminoso. Ningun oiro color es tan materialista. 

Rojo y a/ul son colores psicologicamente contrario*. Las tablas de colore* 
mucttnui estc constniste elitre rojo y a/ul en todas su* variaciones -*primer grupo 
ile làmina*, despue* de la pàg. 4S. 


9. El color de la noble/a y de los ricos 

Anlcs. cl color de un abrigo, de un vestido o de un traje no era una cuestión de gus¬ 
to, sino un simbolo de estntu* que inmediatamente mostraba a lodo el mundo qujcn 
eroquicn. Hasta la epoca de la Revolución Erancesa hubo legislaciones en el vestir 
ipiccstableeian que colore* podfun llevarsc. Hahfu colores, tejidos y prenda* propios 
e impmpios de cada estamento. Estas nonna* distinguimi colores. tejidos v prenda* 
para la alta y la baja noble/a. el allo y cl bajo clero, los hurgucscs ricos. lo* burguc- 
pobres, los campesinos ricos. los campesinos pobres. lo* criados y los siervos. 
las viudas y los huerfunos sin fortuna, y los mendigos. Nache jxidia vestir mas lujo- 
samcnic de lo que le correspondfa segun sii cinse social. La poliefa se incaulaba de 
lodo aluendo inadccuado a la eluse a la que se pcrtenecfo. 

Cuanto mas tejido se empleaba cn una prenda de vestir, mas elegante era. Las 
trias eran tan cara*, que “ostar envuclto” en ellas significaba lo mismo que "ser 
rico”. Hasta el siglo \\. las campcsinas y las mujcres de obreros o de humildes eni- 
I pleados no posefan mas de ilo* vestalo* de veruno y dos de invierno — y ile cada 
par, uno para lo* domingos y olio para los dfas laborables. V lodos lo* usaban dii 
rante arto* y arìos. De los vestiilos gastados se baciari blusa* y mandile*. 

Durante siglo* se consideraron herniosos sólo los colore* punì* y luminoso* 


Enconsccucnciu. los colore* luminosos eran privilegio ile las eluse* superiore* I al 
era la norma: colores luminoso* para los ricos. colores apagados para lo* pobres. 

Carlomugno (742-814). que deelaró su rcsidcncia cn Aquisgrùn. centro del Sa¬ 
cro Imperio Romano de la Nacion Alemana. hizo pintar el palucio imperiai y la ca- 
tedral.donde estabu su trono, de brillante color rojo. No liabria podido demostrar su 
podersobre la Iglesia con m;is darulad: lo que era rojo. pertenecia al emperador. 







cj7'H T'"" h,k colHrcs l**» y •‘■"'inoso» era indisoeiable de su previo 

i,.s;::r;d:r' u " cur °- *** c,a diM * impure*» 

SS * ra 1 C '"' ,r r • *" las ***** lu r “ h ricaetón de I* 

ra ulne II. el luiulu costoso, y |os nmes c ingredicnics necemrios remi lenir 

de roto hubia que miponarlos -Rojo |(). HI verde era un color pcquciiohurgucs I I 

a/ul solo era un color dixtinguido si era un luminoso a/ul celeste!siendo el Lui os 

' /..V * •» *P« —llas de libar y de la .. , . 

Ines sdii» inidian vestir ropas si,, lcflir.es dccir. pardas y grjscs 1 

UU e ;:XaT CniW dC l|UC d “ ruc ™ y Mer se cvidcncia en el heeho de 
la notile/a dominante prohibiera a sus stibdilos vestir de mio. Quicn vestia 
de ro,o su, pcrtcnecer a la clan- e,ue pini,a usarlo, era cjceutado 

los ' ,pÌa :* "■"» «» urei capa cumula a la manera de 

trans lalares. Solo los nobles podtun leneresa capa de color mjo.uue en su caso 

Negata basta e. sue.,, y tenia plicgues e» campana y anchas inangas tas cìls o 
to' Can,bÌ 0,dCC,,lores apagados.tejidos bara- 

la eonVroio "uox' "" ?'° nómico - •»"«" d privilegio de 

I ; A 14 ,Sl ,,na d'sposicion ite la Villa de Friburgo pcmiitió Ilevar cuna 

IT'ì i | ,, imihd-!* 0 "' b, eS|d C | eti^s," c * Periodo !524-1525. en la Alemania'sacudbiapev 

a Mamada guerra de los l.ahradores, ,‘stos se rebelaron conira su «piotaci™ por la 
m Hbva y esigimi. cure o,ras eosas. el derecho a Levar capa io,a -conio sigm, de 
u re alortracion social-, l ue imitil. Sofocadas las rebeliones. los campesinns 
iltrrotados. se queduron con nicnos dcrechos que anics. 

,>cro un P C M UC ^° ««rato do burgueses. los patricios. Ilcgurón a sor .-racias il co 
merco, mas oc» que los nobles. Y ellos no pennilicron ,p,c se Ics regia,,,culàia la 
c. bilie "tu l.os patricios convirticron el rojocn el colorile los rieos. R n el renaci- 
Iiiien O.c rojoera el color mas apreciado por mujercsy hombres.jdveiies v vicjos 

SVI,, 3ric','s d ,,r s' "t SC C “* h “ ,amWé " de «**• "asta miliario* del sigi,,' 
veli, las patrie las de Nuremberg se casaro» de rojo. y sus novi,» vestlan calao,ics 

lui la mmla elei siglo pasaelo. los colores luminosi» casi han elesapareeido eie la 
>pu "lascu ma. Y en lu mmla Icmeninu dominai, igualnienie le» colores apaga,los 
No,,» y adolesecntes viste, cada ve/ ireis corno adultos. A un hombre del renne 
nnento le lubicran dc.sagrudado los colores aleni,ad,» de nucslra moda. 

I, io .ilgo ,|ucdo del rojo de los nobles: aun boy se descnrolla a la erniaria de In 
n / 7 " * U " hmd '"riunbra ro j„ - para l„s revel 

I l o libro de la noble/a. en el que figurai, todos los nobles se halli! ir . 

C " mj0 - V C " ,ns "" e(ra - C| ( »'- d -" * I» Nobleva 

lui ca/n del /otto cs un deporte reai. |v,r eso lueen los ca/adores chauuel is de 

. .. . tMas eba,pietas se denominali ndingoies -abrcviatui, dà mi 

Y los ahrigos conteccionados en el est,lo de estas chaq^s -mày 

cualqui'crà ipie waliu cokir. ^ h " , " n,H '" r!, ~ * ^nomina,, min boy redi,,gore., 




End siglo xvm, a hi noble/a solo le quedó un privilegio simbòlico en cl vestir, 
hndcuadro de la coronación de Luis XIV. pintadoen 1701 por Rigami,el lujo que 
rodca al rey es a/ul. bianco y domilo, los colorcs de los Hiirboncs Hajo el manto a/ul 
Bela coronación i uis XIV aporece vestidoeittenuneiuede seda bianca: unoscortos 
bombachos mas cortos que la mas breve de las modemas mìnifaldas— y unas nie- 
dÙLs blancas de seda, y /apalos blaneos. Sólo un detalle es rojo; los taconcs de siis 
«patos -*fig. P>. I.levar /apalos con tacones rojos era un privilegio de la noble/a. 








10. Color de lujo (cxtraido de cochinillas) para reyes, 
cardenalcs v barras de labios 


■La bisturi a de las lelas rojas es un cupitulo de la bistorta del lujo, 

El rojo mas nnbtc es el rojo puntura, En su coronación. los reycs lueen mantos 
i ptbpura. y es conocida “cl ptirpuru cardenalieio" de los cardenalcs. Purpura son 
I lamhicn los trujes talares de los jueces de los tribunales superiores. Quieti Itabla del 
rojo ptirpuru no puede evitar pensar en él corno color simbòlico del poder. Pero 
iquédasc de rojo es el rojo purpura? t \Es corno cl de los tomatcs. conio el de las 
■esosoconio el de las cere/as maduras? 

El autentico purpura es un violeta corno el de las amatistas. liste purpura viole- 
la cruci color nuis costoso de la antigiiedad: su pmducción era un secreto de los.tm- 
torcros impcrinles de la corte bizantina C'on la calda de Constant inopia se perdio el 
secreto de su producción. y cl piirpura se convirtió en rojo. A partir de cntonccs. lus 
trias mas ricas se tineron con el que era el seguitilo tinte mas caro, el rojo. HI pur¬ 
pura vintela se quello en ptirpuru rojo -*Violela 3. 

El ptirpuru rojo se obtema de unos mscctos hcitihrus parecidos a las cochinillas. 
Estos insectos. también llamailos quermes, vive» eli las coscojas mcditcrruneas. ;ir- 
boles achuparrudos de lioja perenne semejuntcs a las encinas. Los quermes son re- 
oondos y del tarmino de un guisuntc. sorben la savia de las liojas. poncn unos hue- 
vos llenos de un jugo rojo y mueren sobre los huevos. De su nombre provienen los 
numbres carme*! y canniti. 

Con un kilo de tinte de quermes se pueden lenir die/ kilos de lana, y para obie¬ 
tta esc kilo bay que recoger 140.000 quermes de las hojas con pcquenas espatulas 
ile madera. Una ve/ sccos, los insectos s<m rcducidos a un polvi» rojo. 

La producción era laboriosa, locual encarecia el tinte. Pero estc rojo canniti no 
era aprcciudn siili» por su intcnsidad. sino, min nuis, por su cstahilidad a la lu/.. La 
mavoria de los lintes natumles palidecen pronto, y no es posihle lenir con ellos 
prenda* curas que se puedan usar durante varias generaciones Los lenicios va te- 
nian de rojo de quermes la lana, la seda y cl cuero. Con este tinte estati teiiidos los 
aùn boy luminosos tapices rojos medievalcs. V arili boy Ilevati los marroquies corno 
aulendo l'estivo connin el frs. una capa roja. temila de rojo camita. sobre una nini 
ca bianca, corno prescritte cl Conin. 
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t omo lodo lo que era caro, cl rojo de quem.es se usò la.nhie.i con*, medicina 
Se creta que .... jumbe clahorado con quer.nes curaba las "enlcrmedades rojas" 
Otro celebre Unte rojo. conocido desde la amigfledad.es el de grane Se oboe- 
>. csla plani... un arbusto de llorcs amarillas. El tinte se Italia et. las ra.ces que 

""• COl ° r T IU " ,inoso -* lue S°*» molidas. U grana se con¬ 
sci va bici, y tras vanos anos aln.acenada tuie incluso mejor -algo ideal para el co- 

~ ( V.*" grunzi ‘ “ . .. y lambién coltre, para pnn'.ms 

l'ara que el colorante de qtiern.es o de pranza se llje bien al tcjido. ésle se Irata 
con rnordtcn.es. l'ara lenir de rojo se t.saha alumbre. que hab,., que i,„,*,nar de 

eran P tan°c'!m! Ur ‘ | a ' ** ™"'" mfc <** cx P lita P» «N h* lejiL rojos 

I l tendo de rojo exigia un trabajo intenso. En la època et. que las tinlorcrfns es- 

S, •IMV.S mUy dcsam,lladas - lns n,anualL-li dc l<K limorcros mencionaban afln dieci- 
stete pasos necesarios para lefttr de rojo., el proceso duraba de ciuco a .ubo d(as 

, “ na c| * Kae " ine «*l<> lo* nobles podian usar prcndas rojas. Jan va,, 

Hn J Z T ,d 7 m *!, télcbres M "«“"«lo. que actual.net, te se balla en 

' ir y, dc l f ndres: H <”»’nmimio Anmtfmi. Es un cuudro que reprc- 

v ma de mai,era realista los csponsales de una pareja de ricos burguescs. El lievi un 
sumuoso manto de pici, y ella un lujoso vestirlo verde pr,n,averti, y ambos se ha. 
Ilan e„ una hab.tac.0n en la que se ve una canta roja con cortina* iambièn rojas 
ig. .17. So,, ricos. muy ricos, pues de otro modo no habrian prulido hacerse re- 

nacmn, i"l ^ P "?, u t n * arjic -“» raz<1 " : ipor que una pareja la., rica se 

I ac reputar dclame de su canta.' Una cairn, la tiene cualquien,. Ademas.es la,, evi¬ 
dente que la noy.a està emhara/ada. que buelga nula indicaci,in sohre esc «spedo 
de la telaci,m. ,Us cxphcacones de algunos estud.osos, segdn las cuales la mujcr 
; està embara/uda. sino que lieta un vestido muy abili,ado. conforme a la .mila 

sitilo TI: 'i ' JUSli ‘" “ CS| " r "" dc csa n,isma ép°s ;| . sino al de prinepios del 
e' t ì ** e-mbara/adas se consideraban perso,,as inmorales.) La 

; ; o ’ ; r un sf,n ! x,l ° * csia,us »** «««*• * ■**> cs* 

- e, ora,,ics rojos era,, los mas caros. A burguescs conto los Arnollini no 
Ics cab., perni,lido vestir trajes rojos. pero los burguescs s, poelfun tener conio 
' s ioti conira el mal de ojn. segui, la superstición tradicional. una cima roja 
- ', Pud,un perni,tintelo. Està cuna roja era la,, cara, que deblu aparecer c„ el cado, 
La mejor gran/a se imputtaba de Asia Menor. En la Europa centrai se ,„tentò 
durame s.glos acbmalar està pianta y.en el siglo xvt. los holandeses consiguteron 

«stale 'X IT fT * " ,Cj0r C ‘" idml Las qde’daron cn.on- 

. ..I aitante dt lodos. De modo que no lue sólo la póni idi» de poderde la noblc/u 

lo que hi/o del rojo un color burgués. c/a 

Holandcses disti,iguidos vosi.un trajes de seda roja. y los campcs.nos puntalo- 
ts . t tiaquetas rojas en los dias de desta. Lus mujcres temali predilección in>r las 
caaguas rojas. que dcsicllabau hajo los vestidos ttegros. La pianini bolandc-Ia gas- 
tabu cntonces de las escenas de- la vida eotidiana, y en ella, lodos iban de rojo lo 
naso*, los seniores nnentrus patinahan que las sirvientas ntientras exinaban ' 




I No lue sólo cl eultivo europeo lo quo abaruló la gran/a. Oiro aconlccimiento de 
bèpoca contrihuyó al desclasamicnto del rojo: el descuhrlmicuto de America. De 
Mtùco llegó un nuevo rojo: el rojo de las cochinillas. Los mayas tefìian ya con este 
imic.En 1526. los martnos espaiìoles importarmi por primcra ve/ la cochinilla me- 
ticana. Mas tarde llcvaron a Hspana los cactus cn los que vivt'an las cochinillas. hi 
tojodc los insectos mexicunos era cl mas hcrmoso c intenso. 

| Amcdiados del siglo xix. las artes de los tintoreros se tornaron superlluas ante 
)vdc los qufmicos. Se habfan descubierto los colores de anilina, y el rojo de gran- 
tafueel primcr tinte dcspla/.udo por una sustancia sintètica, 
i En IH7I. la Fabrica de Colores de Anilina y Soda de Baden — la attuai empre- 
adc productos qufmicos BASF- consiguió producir rojo de gran/a sintetico. 
Pero el kilo costaba 270 marcos. mientras que el kilt» de colorante naturai costaha 
♦Omurcov Los cultivadores fruncescs de gran/a. que provefan a loda hurnpa ile la 
mejor gran/a. no se sinticron umcnazudos. Pero el rojo ile gran/a ari ilici al de Ale- 
tjiani.i se abarataha dia a dia. Para salvar al tinte naturai liancés Irente al art.licial 
dentili.el cjército Irancés cambiò sus uniiomics: los soldados debfan llevar pallialo 
iicn rojos de gnin/a. De ahi Ics vino el nombre de "pantalones rojos". Pero el apoyo 
otatal resultò intuii, pties en 1X86, el rojo de granata artificial de Alemama costaha V 
nmo> el kilo. l.os cultivadores francescs capitularon. Y la gran/a dcsapareciò 
tomo desapareciò el giusto. En los campos donde cultivaban la gran/a. los trance- 
jw plantaron vides. 

Hacc mucho que los colorante* de insectos del gènero de la cochinilla lueron 
■nstituidos por los sintètico*. En hspana y en Mexico todavia bay pluntaciones ile 
cactus de las cochinillus. pero se explica porque la sustancia organica Colofonie 
de las Cochinillas se necesita para preparar mcdicamentos, alimentos. bebidas 
-conio el Cumpari y barras de labios. 


11. El color de la auresividad.de la guerra, de Arics 
y de Escorpión 


La Ira: rojo. 52% • negro. 21% • nurunjn. X% • verde. K% 

La agresisidad: rojo. 37% • negro. 21% • nanmja.8% 

Ucxdtación: rojo,37% • nanuija. * violeta. Il ' amai ilio, K < 


Rojo-naranja-violeta es el acorde de la excitación. Cuunto mas peligmsa se mues- 
tra la excitación. mas color negro se le asociu: rojo-negro-naranja cs cl acorde ile la 


ini, de la màxima agresividad. 

El rojo es el color de la guerra. A Marte, el dios de la guerra, se le atribuia el co¬ 
lor rojo. el color de la sangre. por eso el pianeta Marte es el "pianeta rojo . hi nies 
de mar/o es el mes de Marte -de quicn toma el nombre—. y mar/o y abril son los 
mesesde Aries. HI que el cameni llegaru a ser animai simbòlico se ilebe a una unti* 






N’ofuc mìIo el coltivo europeo lo que ubaraUS la gran/a. < )tro ucontccimiento de 
bépocacontribuyó al desclasamiento del rojo; el descubrimicnto de America. De 
Ricollegò un nuevo rojo: el rojo de las eoehinillas. Los mavas tenian ya con esle 
unicEn 1526. los marìnos espanoles importoron por primera ve/ la cochinilla me* 
Iqpu.Mìs tarde llevaron a Espafka los cactus en los que vivian las eoehinillas. LI 
fojodc los inscctos mexicanos era el mas liermoso e intenso. 

Amediadosdel siglo \i\. las artes de los tmtoreros se tomaron superlluus ante 
li' de los qufmicos. Se habian descubierto los colores de anilina, y el rojo de gran- 
rafucd printer tinte despla/ado por una suslancia sintetica. 

En 1871. la Lùbrica de Colores de Anilina y Soda de Baden la actual empre- 
n de productos quinticos BASF- consiguió producir rojo de gran/a sintetico, 
fcrod kilo costaba 270 marcos. mientras que el kilo de colorante naturai costaba 
ffl marcos. Los cultivadores Iranceses de gran/a, que provefan a loda Europa de la 
mcjor gran/a. no se sintieron amenazados. Fero el rojo de gran/a artificial de Ale- 
nuniu se abarutaba dia a dia. Para salvar al tinte naturai Arancéti freme al artificial 
alenimi,cl ejército fruncés cambio sus unilomtcs: los soldados debian Ilevar patitalo* 
anrojosdc gran/a. De ahi les vino el nombre de “pantalones rojos* Pero el apoyo 
csiaud resultò intìlil. pues en IKKO. el rojo de gnm/a artilìcial de Alemania costaba 
marcos cl kilo Los cultivadores Iranceses capitularon. Y la gran/a desapareció 
coniodcsaparcció el giusto. En los cainpos donde cullivaban la gran/a. los france- 
ses piantarmi vides. 

Hate mucho que los colorantcs de inscctos del gènero ile la cochinilla lueron 
sustituidos por los sintelieos. En Lspana y en Mexico todavia hay piantacene* ile 
cactus de las eoehinillas. pero se explica porque la sustancia organica colorante 
de las eoehinillas se ncccsita para preparar medicumentos. alimcntos. hehidas 


-conioel Campati v barras de labios. 


11. El color de la agresividad, de la guerra, de Aries 
y de Eseorpión 

|,a ira: rojo, 52% • negro. 21 C A * naranja, 8% • verde. K'« 
l.a agresividad: rojo. M% negro. 21 % • naranja. 8% 

La cxcitación: rojo, 37% • naranja. 18% • violcta, II'' ■ umarillo. 8% 

Rojo-nurunju-violctu es el acorde de la excitaeion. Cuunto mas peligrosu se mues- 
tra la excitaeion. mas color negro se le asoeiu: rojo-negro-naranja es el acorde de la 
ira.de la maxima agresividad. 

El rojo es el color ile la guerra. A Marte, cl dios de la guerra, se le atrìbuia el co¬ 
lor rojo. el color de la sangre. por eso el pianeta Marte es el “pianeta rojo”. FI tnes 
de mar/o es el mes de Marte de quieti torna el nombre —. y marzo y abril son los 
meses de Aries. El que el cantero llegara a sor animai simbolico se debe a una unti 


***' .• Cl dl< ”' de 8«emr « Mania en gricci) Are, v un nemici, 

m,r de escriiura dio corno resnhado ulguna ve/ cl noinhmZrieC que 

"mj"'" 1 ' U ' ’*! nac ' do ®k“lZlinocfcAHcseìcoto*rojcfy l'od^ioscnJMil 

ir’ *<•«*.» h *• ■*»•«**»con las portiv»oTSZX d 

•" r A , l< “ ,,S T "** *» Z»*«CO Ics a,„huve,.asm-,Ine, de ™ 

matdintTojo^. r0j ° CO '° r P^ominamene» 

evi- 1 '' ', nJO ;‘-' l '' Cr ' il ' por C8 ° lns puerreros ihan veslidos de mio o se muntali de 
e le odor ( as, iodos los uniforme, bis,lirico, so,, rojo.,: desde los que lùcTto 
< * U"U / v ante cl palacio de Buckingham basta los de la guardia sui/ » del Pim 
• «ICS de las ha,alias, los uniforme, rojos penili,ian avisiar desde leios al ellenico 
> V* coniribuia a que. a vece, Iriunfara la ra/on: an,e la visidn de 3 
lo. lo, encnugo, interiore, en minierò huian. M K 

Todavia en la Pnnwni Guerra Mundial. Manfrcd von Richlhofen cl "Manin min" 

hl/ ’’ •","»* . .<»<« n> ì° su peqiieiio aeroplano de eomb e Ouèrfa que uZ' 

nnpos lo nera,, para asialraerlos. Facci mdscclcbie pilolodeeZ e eVZi« 


12. Rojo con negro: cl peligro y lo prohibido 

f’ZhiK-rt ,‘** ' nCgr °- 22 ' J • 14%• lunarino. ,4* 

inamin s , 1 "" "*>•»* ««81». 26% • viole,a. 12* 


lo e elZi 'u " ,, " ndc ' «studiar,el simbolismo modernode los co- 

lons es vi del irai,co aulomovilislico. El color ma, importanic es el mio rime,, se 

siilia un semai,.me,, rojo se eneuentra con una multa, porque pone en neiicro , l„s 
nonZha Nen ""' W ' Wn '° * “ .. . en rojo. es que algo 






r»i: ordcn.cl rojo.cl verde y cl a/ul. Hn cl crepusculo. cl color que mejor se ve es 
d verde, luego el amarillo. luego cl a/ul y finalmente cl rojo. <,Por qué se cligieron 
teeolorcsde los semaforos sin tener en cuenta su clarìdad? Porque el que los eo- 
lorrs m? vcan mejor o pcor no depcnde sólo de ellos; mas importante es el medio en 
peci afa apuece. El azul no està en los semaforos porque no contrasta con el 
ciclo, lina Iti/ aniarilla tendrfamos que distinguirla de las bimparas de la culle y de 
losfaros de los dcniis cochcs. PI verde lo encontramos continuamente en todos los 
paiwjcs -pero no es tan importante ver la lu/ verde, ya que significa "vfa libre 
mjocs.dc dia > de nochc.cl color menos naturai end cielo > enei paisà 
je.esd mas importante de los semaforos. 

Cuamlo un color es tan importante conio simbolo que no puede scr ignorado. se 
Jerefueiza con sfmbolos no cromaiicos. Para que los daltonianos se aclaren con los 
ionaforos.cn lodo cl mando la lu/ roja se balla arriba y la verde abajo. Y los se 
nuforos para los peatones muestran udeinàs una figura quieta y otr.» eliminando una 
mugoli mis concreta que pueda ser comprendida incluso por los niftos. 

El simbolismo de los semaforos. proflindamente interiorizudo por lodo el mun- 
do.se haextendido a otros dominios Rojo significa: jaltol, jpcligm! Los l'renos de 
emergencia y los botoncs de alarmu son rojos. En los globos. el cobo del que sólo 
pude tirarso para hacerlos dcscendcr es rojo. LI color rojo dice: jdeténguse!. jprtv 
hibidii la attraila' Una lu/ roja cu la pucrta de un cstudio radiofònico o ile una sala 
deopeniciones prohfbe cl acceso. 

End futboi. un jugadortiene prohibido seguir jugundo cuamlo cl àrbitro le en* 
seóa la “tarjeta roja*. t 

Desilo la sena! que prohfbe estacionar basta el cartel que prohfbe fluitar. las se- 
ftolesde prohibición tiencn intemacionalmcnle dos elementos comunes: 

1. ° Un margen rojo. 

2. " Fomiti redonda. 


13. Rojo con violata v rosa: rojo con sexo 

Lo sed urtar: rojo, 35% • violetu. 14% ■ rosa. 12% • negro, 10% ■ oro. 8'/» 

Fusexualidad: rojo, 50% • rosa. IO'* • violeta. 8% • negro. K% 

Eli-rotismo: rojo,55% • negro. 15% • rosa. 12% violeta, 10% 

Rojo-violeta-rosa es el tieorde tipico de lo seductor. de Iti sexualidad Al amor co* 
rres pondo el dclicado rosa, pero cuanto mas se usi km a el umor a la sexualidad. con 
mas fucr/a entra cl violeta. LI violeta se balla, moralmente, entre el bien y el mal. 
esci color de la ambivalencia. porque ostila entre el rojo y el a/ul. LI violeta es 
también el color de la decadencia. porque tienile al negro. Ningun otre» color resul¬ 
ta tanto el erotismo del rojo corno cl violeta. 
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1*1 ro| ° con cl Vlu,cta y cl rosil es una comhinación cxcepdonul. sobre lodo pari 
c ‘ cu , mpco - ,x ‘ sdc l,na P° s ' c ‘ón conservudora. està comhinación cs cl crudo 
mas hnjo del mal gusto. Y. sin embargo, cs un «corde frccuentc cn la pintura mo 
dema, que lo considera armonico, pucs al f in y al cobo cl rojo, el rosa y cl violeta 
son colores cmparcntados, 

La comhinación rojo-violcta o rojo-rosa nunca ha sido popular cn la moda 
Solo cn la epoca del pop tiri, cn torno a 1970. alando se usaban tanto* colore* 
conio era posihle y llcgaron lo* “colores cliocantcs". se considerò elegante la 
comhinación ile rojo con violeta y rosa porque era chocunte. En la moda maseu- 
Ima affluii, està comhinación està ausente. y cn la femenina se enei,entra en todo 
caso en la moda de noche y en icjidos brillantes. Una mujer que no sca consacri¬ 
le ile la extravagnnciu de està comhinación de colores. no deberfa llevarla nero 

MT? '° T' ""' UarA la CHmhinaci ™ «*■ y Violeta corno ut» 
, “?^ r' dUta0 r ' ® us " > CJ drtiord diario. L«* mujcres que combina» 

• r.r k K V ” ?" cl rosa - e “ su mayon-i. han esludiado arte. La pimon 

ntl^cn rcU'la'.'' '' ^ <-»«* 


14. El color de lo innioml. Colore!e y pelo rojo 
jDios nos libre! 

% 

I 

1.0 inmoral: rojo.25% • violeta. 20% • negro. 20% - rosa. 10% 


Ltaim. mas negro pccammoso y mas violeta decadente se combinat! con el rojo 
mas minorai se no» anloja la comhinación. HI diablo viste de rojo v negro I I L 
licrm, cs rojo. laminai cn cl mas acti -donde brillali cicrtas luces roias Y una tc- 
ime lux rrija crea un amhienle de pccado. J 

. cs cl ? ll ’ r “P™ de las merclrices. ”No tc ponga* tanto rojo. que te to- 

: ,1<M una Pejijndiisca . advertiun notes las madres a las hijtis. 

En el Nuevo lestamente cncomramos a la "madre de las lomieucioncs" una 
mujer vesta , attera,nenie de rojo. Hn tradttcciones actua.es. e™“ilcZ 
sona, escarlata y purpuni". y Lutero lo tradujo corno "escoriala v rosi". D., ji,ul 
que rojo sca: no tiene nmguna buse hislóriai despreciar el rojo por ser el color de 

las prostituta*. Micntrase! .. la ves,intenta tuvo signi, .cidi sociali roh 

el color del nummo prestigio. Durame siglo*, sólo los reves p,Hl(a„ ve ,i de p r 
pura, y solo los nobles de rojo. Un diche antiguo: 'rojo v pù pura no co, via, a , 
.s ropajes vulgares". La "madre de las lormcaconcs" vest'rda'de ro£ eTim^i" 

I a as un conto una rema, pucs incluso se dice que eslaha enjoyada de oro. 

. olo cn cl siglo vx. alando iihIo cl mundo podiu elcgir libremenle el color de 

meni m!!s C ">lói ' T f*?* ""vrprelaeiones psicológieas de los colores indù- 
msnlarios. bolo cuando las democracias hicieron importatile al ciudadano medio 








^Jbjnorai > la moda del tèrmine medio cft el color, y la idea de que "lo conte 

■joqueiiollama la atcncion". Solo CMonce* S€ idcntifiCWOn ICS colorcs dÌ8r 
^Kpscon lascriedad y los llamutivos con la inmoralidad. 

| LI desprceio por los cabcllos rojos cs, en cambio, una tradicion mas antigua. En 
nevi I inedia, las mujcrcs pelirrojas podian temer que lus quemaran poi brujas.so- 
Be indo en Alcmonia y en Espana. donde las persona* pelirrojas son la oxcepciòn. 
^■motivo era que a mentalo los niftos pelirrojos no eran hijos de padres pclinojos. y 
Bjicdad media estaba exiendido el temor a los cambio» de bebés. Ocurria a menu- 
Hile forma accidcntal. y. a menudo, también se cumbiaba intcncionalmente a un 
Ho uno por otm enfemio o deforme, y cstos cambio» los haciun malas personas 
Knismodiablo »i-< hst liuti i; c»dccir.“suplantado” se llamabaenAlenwnia .1 
pmftncuyos padres se preguntaban si de verdad era su hijo. C ucnlos \ leyendas ha- 

Hfocucntcmcntc de està» oliatura». i In nlXfio pélirrojo de padre» que no eran pe- 

Eojtis era motivo de leccio -<,habria hceho el diublo un cambio ! 

I También los hombres pelirrojos estaban ligados al diablo. A Judus Iscariote. cl 
mBdor.sc le ha pintado a menudo con cabcllos rojos. I n viejo rclriin aleman dice: 
poitrBarl - Teufehart" (Barba roja.cosa del dinblol.y otro: "Rote Home - Goti 
KpÀftv' (pelo rojo ; Dio» no» libre!). Hasta los zorros y las ardillas eran anima- 
pò del diablo por el rojo de su pici. De uhi el dieho alcman cl diablo cs una .udì* 
Bif En lnglaterru, la urdilla simboli/aba cn otros tiempos a las prostituta». 

Li tradicion sigue viva pucs una Virgcn moderna con cabcllos rojos se consi¬ 
gli min boy corno una imngen blasfema. V todavfa se creo que las pelirrojas son 
«miniente pasionales. Como los cabcllos rojos no son propios de “mujcrcs de 
Jes ’.las mentes eonservadoras lodavi;! los ven conio tipicos de las incrctrieos. 

_ En Irlanda, donde hav muchos pelirrojos. la cosa cambia. El personaje de Scar- 
■FHara.de la novelode Margaret MitchellLo qqe et vietilo se UevÓ < 1936), dio 
finta al nomhrc Escarlatu y al color "mjo escarlata”. En la novelli de Mitchdl.todos 
E personale s prineipales aparecen caracterizfldos con nombres vie colore». La pà 
fsicmal y poco convcncional Hscarlata està casada con Rhett. nomhrc lonéticumcnte 
DUy pàrccido . 1 1< .7. Essai lata se sienie esitai). unente ululila poi Ashlcy.cl bombo- 
is ceni za. cuvo nombre se coirespoitde con su nuturulc/u dcscolorida y abunida. 
u» y està casado con Melanic. cuyo nombre significa ‘negro”, lo que simboli/a 
ppn»Mmui.Hi a Ashley y su contrasto con la luminoeamcnte roja Escarlata. E) nom- 
bre de Escarlata es también indicativo de su origen irlandés. considerado honroso 
—aunque “escarlata" es también sinònimo de "impùdico”—. Eli h> que el \ tento u 
Lvvi, Mamy.el ama negra» que siempre mira poi la dccencia, snella dittante «Aon 
■tener mus enàguas vie utfetón rojo corno las que llevó su madre, hasta que final 
[ mente Rhett Butler se las regala. Ella las Ueva de la forma deluda en IK70. es decir, 
iltas bajo el largo vestido negro pero oyelido su susurro mientras camma. 

Un simbolo de inmornlidad propio de lnglaterru y en Eslados I nidos es la le 
tra escarlata** (de la novelli de Nuthunicl Hiiwthomc, IS50). que es la Idra A. inicial 
de adultery. 

Las mujcrcs usan barra de labios para que parezea que tienen mas sangre.y. por 
tanto, soli mas pasionales. Rotile, la palabra traneesa para rojo . es cl nombre con 
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' . onoce c . n el " lundo entCro el cosm ^tico mjo. o coloretc. para Ina mcjillas, 
p: | ra ^ 1:1 p,d P arczca mas jovcn. En una candito de l.is Connina Hunm 
mulic\ .ilcs hay un verso que dice: “Veniledor, dame el color”, y ”el color” es. naturai- 
meme. mio - para las mcjillas. Durante sigio* se lubricò el roiw con polvo de cocN- 
m as secas. En el tvnacimicnto, cuando la imxla femeninu exigia grandes escotes las 
da.nastambien se maqu.llaban de mjo el pceho. IVm el esmalte de unas no aparcdó 
hasta I L4. ano en que Peggy Suge lo mtrodujo en el merendo estadounidense. 


15. hi rojo politico: color de la libertad, 
de los obrero.? y del socialismo 

El mjo es el color mas frecuente en las banderos. Us ensenas rojas se ven mejor 
I ere, bay otra n./ón, pues una ensena debe sor estable a la lu/. y antiguamente L 
tos co orcs * ocran tttiiu» conio los rojos de gran/.a v de quermes. 
guerr| S bl,IU,CRLS m -' as n P arcccn continuamente en lu bistorta conio banderas de 

En I7‘>:, los jacobinos declaramn la bandera roju. bandera de la libetlad. 

En IK34.cn el inolili de los tejedores de seda de Lyon, la bandera roja de la li- 
bertad se con viti tri en la bandera del movimento obrero. 

. bn la Kevolucnto msa de IW7. la bandera rojo del movimento obrero se con- 
virilo en la bandera del socialismo y el comuniSmo. 

El rojo e\ el color politico del marxismo-leninismo, pues en roso "rojo" es mu- 

trV , . UC . Un COl r' {kras,,ij) P ertcnccc a ,a niisma lami Ha de palabras 

qu t belli. . magnifico . "buono” (krasivej). "Los rojos" cran "los buenos". Y el 
ejercito rojo era el "glorioso ejército”. 

Kl iimiauminismo.cn cambio, hablabu del "peligli) rojo". v llumiiha a los mi- 

Tm, tì '%?**.'?*»** los rojos". A la Kepiihlià, Popolar China se 
la Marno la China rojo . 

Seguii sus adversarios polfticos, "los rojos" son tambien los socialdemócratas 
los radicales de ./quierda o los terronstas. La psicologia lo sabe: canto mas débil 

cs lu propiu poste tòri politica y el propio color, mas fucrtc aparece el color del ad- 
versano poi fuco. 

La riserva ulemunn aule las banderas rojas es tambien el rceucrdo del rògi- 
men de Killer. Hulcr cligirt delihcradumenie el rojo conio color de fondo de In 
bandera con la esvdslica. Para esiablecer un pallido de masas neecsilaba las siili- 

palias de los trahnjodore»: Hitler clìgìrt el rojo por su refereneia psicològica al 
movimiento obrero. 
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16. El color de las correcciones, 
los controles v la justicia 


Tixlocscolur subc que cl rojo cs cl color de las correcciones. Con rojo se indicali 
también los precios rebujados. "Aqui manda cl lupi/ rojo”. "nuestros prccios se po- 
ncnal rojo",dice a vcccs la publicidud en algunos paiscs. Conio también se dice, en 
laplanificueióii y la dirccción empresarial.que algo ha sido "vicinila del làpiz rojo" 
con el significalo de haber sido suprimido o (achudo por falla de dinero; o que al¬ 
iata) tiene su cuentu coniente en “nùmeros rojos" alando el saldo es negativo. El 
rojoes iiqui una advertencia. 

“El hilo rojo" que recorre un ucontccindento nuda tiene que ver con el hilo que 
Anadna dio a Teseo para poder salir del laberinto del Minotauro. El origen de està 
nprcsión es un truco mediante el cual la marina inglesa asegura sus cabos y muro- 
mas centra los robos; todos los cabos tiencn elitre sus fibras un hilo rojo que. sui 
ningun.i dada, identifica a la marina inglesa corno su propietariu. Para quitar ese 
hilo. el ladro» tendrfa que deshaccr el cobo. 

Una curiosidad inglesa. conocida tic* los lectores de novelas policiacas.es el red 
htrring o "arcnque rojo". Pero no es un pc/., sino un cxtravfo. una pista falsa, que 
deberia llamar la atención. pues los arenques no son rojos. 

I El rojo es lambicn cl color de la justicia. pues durante siglos las scnlencias 
eslablccicron que la sangrc debfa repararsc con sangre. En las villas medieva- 
ki .se izahan bande rines rojos los dias en los que iba a celebrarse un juicio. Los 
jucces finnuban con tinta roja las scnlencias de mucrte. Y el verdugo vestfà de 
rojo. 

Alin hoy los jucces de tribunalcs supcriores visteli toga roja. Los del Tribunal 
Administrativo de la Repùblica Federai de Alemanni llcvan togas de lana roja, y los 
del Tribunal Constitucional togas de seda roja. 


17. El color del dinamismo 

El dinamismo: rojo. 24% • piata, 22% • u/.ul. 20'# • naranja. 10'# 

Luactivi(l;«d: rojo, 25% • naranja. 18% ♦ amarillo. IK'# • verde, 15'# 

El rojoes adivo, es dinàmico. El artista Alexander Calder, inventor de las escultu- 
rus móvilcs y en continuo cambio, dee fa: "Amo tanto el rojo. que piotarla lodo de 
rojo", 

No se puede imagmar para un coche de cura*ras otiti color mas indicado que el 
rojo. Todos los Ferrari que hun participado en earreras de eoches son rojos. May 
gente que cree que esiti se debe a motivos psicologia^. para mostrar que Ferrari 
conslrus e los coches mas ràpidos, pero para Ferrari el rojo es liuto de una casuali 
(Lui afortunada. (Tiando, a comienzos del siglo x\. se organizan)ii las primeras ca- 
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Z?Jo7ZT:: m !Z- dAIAC , R -tat—rt de Clubes AuJ 

i ^. co or para cada nactón. Para los fabricantes alemanes cl bb3 

- luogo tnmbten cl color piata-: para Inpia,erra cl verde -el color"fpicoddT 
Elt™"’* * mn ~- Pari ' FrUnda ' Cl “* M» cl naranja; v „ 

Para una bebida corno la Coca-Cola, de efcct.t estimulame. ningtin otro coloro 
. adcciindo que el rojo. Por el Olismo motivo es el rojo uno de los colorcv Pre |" 
tdos de las cajettllas de ctgarrillos. conto. porejemplo. las .le Marlbom. PI ro»J 
incula u la miagcn del lumador dinamico. 

lil rojo es el color simbòlico .le lodai aquellas actividadcs que exieen mas m 
Ston que razonamwnlo. Los guantes de boxe,, so,, tradic.almeòte r^ts *' 


18. hi rojo de las tirtislas 

LI rojo es „„ color originario, la,ubico llumado "color primario" et, la teoria de In. 
co ,res po,que no es un color que rcsulte de la merda de otros. Lli ojn totalnrcrilc 
eentà' q 1 " 1 " <> é""" eni ' mezda »'#“>» de ao,arili., ni de nzul.se denomina " m■ 

d,0 lo nZm"S'” V T f S,C * que ,,arcct lencr «"* pi«a de ami; 

,, " uman , lnk • y ,w I™ Una espccic de violcta. Lo uue lom imo. 
mi rojo puro es tècnicamente magenta con mezcla de umarillo —fig 50 

C uando los seres humunos min viv.au en caverna» v piniabun et. >us .> nedes m 
cosas. conoc i un ya las pintura» rojas: erari “ticrras rojas". Las mds conocidas som c | 

Cuando^el < ìu a r 8rc '1 ' H> '" r " J "' ,ÌerraS an,bas 1 UC contiencn òxido de Idem, 
Sr: ' C ° IOr "* la MI»» ulema,,a para "òsS 

. .. ' ' . . .. " crTils rajas se enei,entrai, en la naturalera en frag- 

*' ras » ,mzos d«"«corno la piedra.que. va en la anltgiledad.* 
cort.ib.tn para tacer hamias para dtbujar. Todos esine colores son perlectamentees- 
• Ics ., la Iti/ y a la intemperie: son los colores nnis sóli,los que existcn Todas es- 
tas l,crras ro J as Hencn tonos ligeramente pardon. 

Pero et, la antigUedad ya se conoefa el rojo luminoso del cinabri., Éslc es un 
> nci.il que se presenta en forma de Icrmncs rojos ndlteridos a las rocas o de erre- 
. SS violeta-par.los que se vuelven rojos al ptilveri/arlos. Posleriortnenlc los .1 
qtumistas descubrieron que el cinabrio es una combinaci de a ulm v né cuno 
l .as espresioncs "lodo est,, no es mas que cinabri,,” v "fuera con nido el 2 

ìder/osd in C '| COl " r r ° i0 . fratas0 - v la '"'"di,la,I. ilustran la vani,la,I de los es-' 
mcvéhs ! al '''""" s ' as - Mtncnes nunct, dejaron de intentar nhlencr orna partir de 

me/c las de mercurio y a/utre; el resulta,lo era stempre cmabno. 

1 n, l‘ > carnun. el color de los quermes. es uno de los pocos colores que ss- em- 
I II tanto para temi tejtdos conto para pinlar. Kl autentico cannò, de cochinilln se 

“ ™v T " y , " m roj ° * “Md» ligerame,ile ami,.No obst’lme tes 

pinn r.s evilan oste color, pucs cs muy poco csiablc a la lu/. 






Ei rojo de gran/a. obtcnido de las rui'ees de està pianta, tanibién es usudo por los 
nintorcsy tambicn es poco sòlido a la luz. pero se preficrc al rojo de quermes por¬ 
cile, uun diluirlo. es de una intensa luniinosidad; es el llumado barin/ de granza o 

toiwdcrubia. , 

U1 rojo mds cstable y mas caro de los pintore* es el rojo de cadmio, un color sin¬ 
tètico. 


19. El color de los anuncios publicitarios 


0 rojo es un color omniprescnte en la publicidad. Es el color de los anuncios s 
èsili puede ser la razón de que el rojo sca un color cada ve/ menos apreeiado—. En 
torno a 1950 era aiin el color pretendo ile mucha gente. Era el simbolo del desco de 
visir de la posguerra. Luogo comcnzó la era del consumo, y el rojo. el color ile los 
anuncios publicitarios. se convirtió en simbolo del bienestar. Pero vino el hurta/.go. 
En elianto aparccen los anuncios en la television, muchos cambiati uutom.iticamcn- 
te de canal, y las pàgina* de publicidad de los periòdico* se pasan con automatica 
ttleridad. Después de que lodo lo que podia colorearse hubiera siilo coloreado. de 
que lodo lo que debia ser resaltado. se hubiera impreso en rojo. no se veia nius que 

otc color por todus partes. y ya no se pudo mas. 

Como casi todas las cosas exislcn tambicn en rojo. apenas es posible emplear 
cstc color de forma creativa, ile manera sorprendente pero a la ve/ cón sentido 

La crtenciu en la clicacia ilimitada del rojo en la publicidad ol vidu lo siguien- 
tc: una informneión impresa en rojo. «pòcamente [lama mas la ateneión que si està 
impresa en negro, pero conio tiene uspccto “publicitario” no se Ice. v un mensaje 
publicitarìo que no se lee vale tanto conio nuda pero mtis caro, muchi) mas caro—. 

A los publicistas no Ics gusta oir osto. Ellos prometen mas ateneión del consu- 
midorcon un diserto generoso en el color, pero no es cierto. La razón mas impor¬ 
tante es òsta: un diserto con mucho color cuesta mas, y. cuanlo mas cara la publu i 
dad.mds gana el publicisla. Por este motivo seguirà la publicidad abusando de los 
colores. aunque scan inùtiles para su propòsito. Por otro ludo, està eomprobado que 
en las revistas en las que abundan las imagenes en color, los anuncios en bianco y 
negro, que parecen pertenccer al testo, son los mas Icfdos. El Icctor puede compro- 
bar por si mismo este cfecto. 

La escasa ateneión a los textos con letra roja tiene también una explicacion en 
la psicologia de la perccpción. Las letras rojas se leen mal. El efeeto téorieamentc 
persegualo de las palabras que resaltan gracius al color rojo se toma en la practicu 


cn su contrario. 

En una campana publicitaria estatul. Iiecha en Alemanni, centra el trabajo clan¬ 
destino —fig. Ib. se Icia: “Trabajos y ocupaciones ilegalcs: fraudulcntos y antiso- 
ciales". El texto "Trabajos y oeupuciones ilegalcs" estaba impreso en bianco sobre 
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de billeles. Las puiah^tla'uduL-nln^y'"^ '” n ‘ “ CS '- omlldas “"'V 

. 
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20. fcCómo reaccionan los animales ante el rojo? 

a/ul. HI E ‘ '"""• “» Peefeciumentc «„ Irap> 

. .- - 

los ™ioreru!r a mm'!lL h rv, n , mCJOr <,UC noso,ros - * distinguimi* major 

pacidad panu , ; ; : '::t r**r pucdun vcrcn ia ° xu ^-«*«> - - 

colo,OS i ,„ laon X , : ," L " S Un,C0S que pueden ver los 

..MÌ„ S u^^^™ , :~^;^Nis, q «ien 1 ,„s l x ;ms 

•=S=H^S 

JZSZSTTJZS, dT'° rCN 7 d CS,KC,r " * ™Jt>-»ar»nj«-amanl,„. 

ver. anrarillo vtde-a/ t a ', ,u T - * “ es ^' ,ro *Vta»to: eli,* 

,.11,1,0 vi,in.-a/ul-violcla-ullravioleta: no venel mio v sf.-l olir ,vi,.,.,. 

slgue al violata y qua resulla invis.hlc para el hoinbre allraviolda. qua 

raras veves so» rojas. por oso la nmap,! cT^Zì^Z^ '** "" '”**** 

noe son mjas^puéssòn **** "* "~ cta ‘ 








r 


21. jEfectos milagrosos cn ciegos? 
Cónto el roj« nos vuelve agresivos 


I l'flay oira ve/. Iccmos que osta cientiTicumente demostrudo que cl color rojo attua 
I incluso citando no se ve. pues basta los ciegos sicntcn que las habituéiones pinladas 
fcrojoestin mas calienles que las pintadas de azul o de bianco. Pero nuncu Iccmos 
de qué numera se ha demostrudo csto. que es lo primcro que interesa al cientffico, 
micron esos ciegos siempre ciegos o conocicmn los colores? ^Cuànto tienipo per- 
ttunccteron en esas habitaeioncs antes de apreeiar la temperatura? ^Fuc una breve 
l intpresión cspontàncu o una sensaeión mas duràderà? Y. sobre Uxlo, ^sabiaii l»>s cie- 
Ifosikqué color estaban pintadas las habitaeioncs? 

Comenccmos por los hechos indiseutidos: si a una persona se le vendati los ojos 
I yi* la conduce a dislintas hubitaeioncs de distintos colores, que ella no cornice, no 
octaninguna varineión de temperatura si las habitaeioncs cstàn igual de calienles. 
n nota varine iones de temperatura que son totalmente independientes del color de 
>ulparcdes. 

( Habni que creer que los ciegos liencn sensores secretos para los colores? <,In¬ 
tuito* oadquiridos?i,No bay que distingua cntre las personas que son ciegos de na- 
I cantano y las que han perdalo la vista? <,Por qué habrian estuilo esos sensores bas¬ 
ti atomi ocul los a la ciencia? Pero, en lugar de cspcculaciones. bastali los hechos 
paia explicar las cosasi tombién los ciegos de nucimiento aprenden. con el lengua- 
g.aasociar colores a cualidades. Aprenden que niuchus cosas que “queman son 
Jccolor nijo. o que el rojo es el color del amor y de la pasión. Aprenden que laYrfu 
nicvccs bianca, que las ma nos trias estati "amoraladas”, o que el miedo puede po¬ 
llerie a uno pdlido, y que a los ciegos la envidiu tumbién Ics pone verdes — apren- 
dcn.en suma. el simbolismo de los colores igual que los videntes. porque hablan la 
isma Icngua. los ciegos aprenden el signilìcado de cada color igual que el signi- 
fteado de cualquter otro concepii); en su caso cs cicrtamente mas difìcil, pero no 
tinto. Los ciegos tumbién aprenden que los cuartps rojos parecen mds cdlidos 
que los azutes o los blancos. y por eso pueden tener osa misinu sensación igual que 
latienen los videntes aunque de hecho no sientan nada. 

Quien cree en los cleclos magicos de los colores. se interesa siempre por los 
cfcctos iiKonscientcs.quc se desarrollan sin el control del entendimiento. pero di¬ 
vida que loda impresión espontancu es comprobada por el entendimiento. y si éstc 
no la confuma. la impresión espoiUdnea queda apartada corno un crror. con lo que 
no tiene un efeetn permanente. Por eso, en oste cxpeiimento tumbién es decisivo sa- 
ber culmo ticnipo permanecieron estas personas en las habitaeioncs. 

Todos los misterios del experimento se desvaneeen citando se sa he que prime- 
iti se intorniò al grupo de invidentes de cual era cl color ile la cslancta cava tempe¬ 
ratura tenian que apreeiar. Y cl experimento sólo lunciona en este supucsto. C 'uan- 
do los invidentes no saben ile qué color està pintada la hubitación, su estimación de 
la temperatura cs tan independiente de los colores v tan inseguiti conio la de los vi¬ 
dentes. 
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Pucdc hucerse cl siguicntc experimento con pereonas quc vcn normalmente « 

: ^ xv - **.. yx - *■«•*«« a ;::;z;rL 

WI .O V 11:1 Steunda "•'h.lacinn cs roja. I.a n,avoria siente que h ha- 

Hai lori supinamente roja. que en rcalidad cs bianca, cs ntis calicnlc. I 

.OS expcrimcntos psicològico* ohrun a mcnudo de una manera muv indili 

rrte t*™ t **? crmres '** m** «■ **>**>■ infuso ««£ 

n<> se Ics dm a los ctegos ile qué color cs la habitación cn cueslirtn v se Ics eoa. 
il. IC ilcsdc una habtlacirtn azulbianca a ..tra mja. la preguma. aparcnicnuààe™ 

'.. V 'Y' <,s . lenll ‘ iK P" m:,s c’alor?" influyc yu cn ellos. I.u mayorfa responde “sf 
l..dos los siijcios del esperimento tratan de amoldarsc al tema del esperimento v * 

rtsst'sr, r w t™ * e,ios -.■*»» 

ccstm v a 1., ■ ,nVldC,MCS "" 1,cnen la inf>>m.aeirin adiconal de I™ 

^ °V l *‘ n,,n,,ta de ^ u,en les pregunta. sahen reconocer. por los niuiiccs de loour 

deMnvcsrmadìrrùnuin 7T H"' 8 ""'*- * B™*"" » * mani 

investi»-, n n ’ “ pn>pon e a ' en abs "'>"» '"amputar a los smelo, 

must,patos Los centilicos Human a eslos resultados "arti-fnc os" DU es no s » 

sino bechi, artrite,alca sin valor cica,d ico pò, ostar basados en delecos del e£ 

A pesar de lodo. la crcencia popular cn los cfecios magico* de los colore* se 
mannene incolume. Quien. cxhibiendo arpumcntos cicmfficns. se ata-vc a Ulular de 
ISIO eleelos. no bene nuda quc lucer freme a quiei.es creen en ellos Conila 

4UC ***“ CrCC " cn mil " gros “»«* «W» ile la ciencia q„e de 

nacinsTm li r nUaCÌ<S r sc .‘l" 1 "-' cfctl ° «P^Wilar .Iti rojo corno color de cs- 
1 "i inoas: las habitaciones rojas haccn a las personas apresivas Cu indo el 

=^:;r:r ni r r u r ; mjn « «» 

,,, , y X hl ~.' Ia can "" a dcl Personal se pintd de mio. lo que provocò 

de ^S,rTV' Cquip ° dC fihMcid "- *•“ *“•*» se pinió dcspués 
cs dcsnuiis de lodo ri V a ^ mlormat '">nes paaeen plausibles. p„es el rojo 
se'ih èneo • V U , la aprc ' ,v,dai1 '‘ero si rellesiona lo sul,cerne 

verse òasm hT;', 1 I' """ VT™ * ha hallad " e- cspaeios rojos sin voi- 
rX h dei or ac inn de los Icalros ile òpera domina Iradicionalmcmc cl 

mio siilo,,cs mjos y paredes tapizadas de rojo. Y los saloncs rojos de los n l ido 
bamnos creai, lamhicn un ambiente muy apradahlc. En los baivi son comuncs las 
rmconcras rojas. que cnconlrantos nuis ctSmodas quc las azules. Tampoco entri- pa¬ 
ri des de minilo rojo se obscrva un aumento de la agrcsividad Metutos ótuscm 

Sin'. IT” P ! naCO,CC “ dc M,inkh - " cnc " salas cmpapcladas de rojo. ' ' ' 

iriilab liila M^ 11 ‘! CnC St '"' id,> Vmm " MC unu canlina pitttada dc rojo lavorccc la 
. l.n una camma roja, lacomida toma un color estrado- la carne mia tu 

mie menos roja. corno cMropcada. y I., cnsalada panie lc,,c, un cXr ariific!al 

cl caso d .T” ! SC " MblC v S a llB ""Presi"".'' >l"c nos produccn los colorcs conto cn 
caso di los altmentos. Y cuando alguicn pierdc cl apctito. se cnlada 

t tmapincntos quc alguicn va a su delegacirtn dc Hacienda v entra cn una oli 
otta totalmente roja -mesa mja. alfombra mja. paredes todas rojlis-: m 
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mente su nivcl ile adrenalina aumentarli, y se preguntarìi nervioso: “/ Pero qué es 
cMo' r . Lo inesperudo e inusuai produce siempre una impresigli desagrudablc si se 
dente corno nlgo impropio. Los colores despierlan senlimicntos negativos cuando 
«j empieo no es funcional. 


22. Curar con colores 

Està históricamente documcntado que durante milenios se ha intcntado curar con 
colores. —^Tuvieron éxitoesos intentos? 

Cuando la medicina se hallaba aun determinada por la magia, valla la fòrmula 
"suntiiu sintilihus " lo scmejantc cura lo scmejante. o lo linee dcsaparccer conto 
porcnsalmo. Las enfermedades “rojas" se trataban. cuando no con sangrc. con al¬ 
pina sustancia roju. Una de estas sustancias. que se tomaba con mucho gusto y que 
siempre produce algun efecto, era el vino tinto. C ontra las crupciones se colocaban 
sobtr la piel petalo» de rosas rojas A los enfermos de esearlatina se los vestfa de 
rojo, Se llevaban collarcs de coiai rojo contra la epilepsia, las innamaciones y la 
fieba*. El curai supucstamcnte pai idee fa cuando el que lo llevaba estaba enfenno. y 
«cuperuba su color cuando sanaba. Pero, de hccho, el curai rojo eolocado sobre la 
pici cnrojccida por alguna enlermedad o por la liebre. parece nicnos rojo. 

Un rubi eolocado dentro de la buca reduefa la taquicardia se puede suponer 
que està terapia era decliva, al meno» cuando el trastorno era de breve*duración. 
Para explicur cstc efecto no hacc falla crecr cn radiaciones cmitidas por la gema: 
quien tiene una piedra preclusa cn la buca no puede continuar quejàndosc a gritos. 
sino que se tranquiliza y mantiene la buca ccrrada por miedo a tragarsc lan valiosa 
piedra. 

Durante siglos estuvo difundido el eneantamiento con hilos de lana v cinta» ro- 
jos. Los hilos rojos se ataban al bra/o o la pierna enfermos. porque se crcia que su 
color alejaba la enlermedad Los hilos rojos se usaban incluso para proteger las vi- 
des de los inscctos. 

No son los mètodo» ni las posibilidades curativa.» de los medios empleados lo 
que uqui uos interesa. Y osto vale para todas las variante» moderna-» ile las terapia» 
con colores. I loy se dice que la irradiaceli con !u/ coloreada. o el uso de crema» co* 
lorcadas. o la observación de piedras de ciertos colores tiene efectos curativo»; mas 
sobre oste tema -*Violeta 10. Los eromoterapeutas se remiten siempre a fradicio* 
ncs muy antiguas —pero la tradichiti no prueba la clìcacia de sus tratamientos. 

Alili boy se balla firme mente anclndo cn la crcencia popular el convencimiento 
de que en las clfnicas para enfermos mentale» bay habitucioncs de colores esperiti- 
Ics; que a los pucicntes hipcractivos se los encicrra en habitaciones a/ules para 
tranquili/arlos. v a los depresivos en habitaciones rojas para animarlo» que los 
efcctos conocidos de los colores pueden compensar las caiencias ilo los pacientes. 
Pero la verdad es que en intignila clinica reconocida bay tale» habitaciones de ero 
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tiHHerapm. Nulunilmemc. las hahitacioncs de los cnfeimos se piniirn de alcun color, 
|H-ro no liay ninguna cspccial pura semejunles lerapia». Pero quien creo en el credo 
curai, vo de los colores. o no creerà en eMe Irecho. o lamentimi quo la medicina hov 
dominante ignote estos mélodos conoeidos donde amigli,.. La medicina doininonù 
se orienta a los electos demostrables, no a profesiones ile le. 

I n eonsuclo para los que ereen es que està psicològicamente documentudo que 
la creencia en la eiìcaciu de una terapia a mcnudo es mas determinante que la lera- 
pu "lisina. Esto ocurre sobre lodo en enfermedades y trastornos cuya curaciòn cs 
cuestion de liempo. corno la gripe. las alteraciones de la menslruaciòn o la depre- 
s, °” causadu P° r el mal Pero también el acne y los trastornos propios del 

cmhara/o. Ademls hay muchas enfcrmcdudes y moleslias en bis que es postille la 
curaciòn espuntane». La impotenti!! o las cnlenncdades dermatològicas cuyas cali- 
s.ts a mcnudo no estan claras pueden desaparcccr repentinamente; las jaquecas 
constantcs causudas por multiple» causus dejan de aparecer un buen dia; quieti pa- 
dece tnsommo vuclve a dormir sin problema* —y no se sabe por qué. 

Cuando la curaciòn es cucstiòn de liempo. o cuando es posible lu curaciòn es¬ 
pi) tu ànca. una terapia basada en los colorcs puede ser ile avuda. ; Y de qué dcncndc 
esu lerapia? 

Los cromoicrapeutas dicen que del color corredo, del empieo corredo y del 
meilio corredo par.t que pueda desarrollarse el aura ilei color, eie. 

Los ucntihcos dicen que lo unico que ohru en estos casus es la crearci a en el 
1 , r curativo de los colores. Qué color se empiee para Irritar un dcsarreglo es com¬ 
pletamente indi lenente, pues no es cienifficamcntc demosirnble irne bava un solo 
color que tenga electos curat.vos. lis indiscuiihlc que los colores aduan sobre los 
seniimienlos y sobre el cniendimiento. pero sus electos no curati los huesos el lif- 
gado, los pulmones o la dentadura. 

Ls posible que quieti enee en la virimi curativa de los colores pueda experimen- 
tar una rapida mejoria en ciertas enfennedades no crònica» debido a su efeclo psi¬ 
cologico. Los trastornos que pueden curarse espontàneamente son en su mayoria 
aque los que no licnen causa» orgànica». por lo que cs posible una mejoria espontà- 
uea. I ara los que crccn en la curaciòn por medio de los colorcs. cada color es igual 
ile elica/, suponiendo que el pudceimicnto se cura con el liempo v con el desco de 
curarse. Las crontoterapias no licnen clcctos secundarios - pero tienen el riesco de no 
producir ningiin efeclo—. 

< uanto mas màgica sea la indole ile los supueslos clcctos do la cromoterapia. mas 
probah e es su inetcctividad. Cuando un cromoterapeuta pone al pacicntc unte un es- 
pc-jo y k» irradia durante uno» minuto» con lu/. roju. dcspués de apagar eso lu/ el pa- 
i tenie, que continua ante el espcjo. ve una lu/ verde en lodo su cuerpo; pero osto no 
es mngun aura misteriosa, ni se delie a prescncia de cspiritus que se bacar visibles sa¬ 
lendo del cuerpo; el clccto es el resultudo ile corno el ojo liumano ve los colores. En 
los corios de la retina, la percepciòn del rojo y la del vende cstàn uniilas. y cuando el 
ojo se concentra largo liempo en el rojo, al cesarci estfmulo rojo reaccionu vicndo la 
misma ligul a, pero en verde. Cuulquiera puede comprobarlo cn un dia soleado: si se 
mira durante un minuto al sol con los ojos ccrrados. se ve un intenso color rojo.cl de 
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Ltsajigrcde los pòrpados.y al apartarsc del sol. los ojos loda viaccrrados ven un \et• 
de Sani Dento. También se puede mirar una superficie roju y. a conlinuación. otra 
I Manca: se ve un color verde*. Del mismo modo que. después de un bario muy Ino, la 
pici se pone especialmente caltente por un riempo breve. Se trata de una reaeeion nor- 
nulilcl cuerpo. no de un milagro. Quicn cree en milagros. se vera enganndo. 

La cirenei» acrilica en milagros. que ignora loda realidad. se balla muy cxlcn- 
I dida incluso cnire estudianlex —y comprobar està realidad es siempre una expe- 
ncncia alerradora para los cicntfficos. Al menos queda el consuelo de que los seies 
I humant^ ho son tan tàciles ile manipular conio Ics gustarla a los que crecn en mi* 

I ligros 

Quisiera citar una ocurrencia que algunos conocidos mios bau encontrado di- 
I wtkia: una costosa gema de nuestro color favorito puede uyudamos cstupenda- 
I Spiente a combat ir el sohrepeso sobre todo si comprumos la gema con el dinero que 
I schabia ahorrado al comprar menos colmila. 

Nocabe disculir cientificamcnte sobre el supuesto efeelo de colores cspecialcs 
I cn podceimicntos espcciales. Como tumpoco cube discutir cientificamcnte sobre 
I qséoración o qué santo ayuda mas cn situaciones especialmente arricsgadas. Para 
I luciencia medica sólo bay un principio cierto sobre este tema: los colores pueden 
I [ curar si lu fe puede curar. 

Otra cosa completamente distinta son las tcrapias pictóricas o creativas. I n 
elliLs se invita a los clientes a pmtar situaciones tipicas de sus vidas con sus colores 
favorito* ocon uquellos que mas recha/an. Como los colores se combinati con sen- 
timicntos.cn la clccción de los colores se revelan a inclinilo sentimientos de los que 
minia antes habfan babludo. Estas tcrapias ticnen sentalo cuando pueden ayudur a 

I itflexionar sobre cicrtos problcmas y a luiblar de los luismos con otras personas. 

Pero también ticnen riesgos pucs un mal terapeuta puede bacer crecr a sus 
clientes que ticnen miis problcmas ile los que pensaban. y creur cn ellos una pro¬ 
fonda rclación de dependencia psfquica. HI criterio mas importante para valorar a 
un terapeuta es una titulacìón en psicologia o en alguna otra disciplina alili, conio 
sociologia, teologia, filosofi» o medicina, obtenida en una escuclu siipei ior o in una 
universidad. Pucs todo terapeuta es tan bueno conio su formacion. 

Las tcrapias pictóricas también tienen sentalo corno forma de asistcneia psico¬ 
lògica complemcniaria a los enfermos de càncer y otras cnfcmiedadcs crónicas. En 
la terapia pletòrica se anima a los enfermos a representar con imagcncs su India 
I cantra la enfcrmcdad y el éxito del tratamicnto medico. El exito de la terapia nuli- 
I caen que los sentimientos de angustia e inipoicnciu. por saberse villini» de la in- 
f fcrmedad. son sustiluidos por la posibilidad de haeer algo conira el sentiniiento de 
! angustia al representarse las fuer/as delensivas de lonna tan concreta que éstas 
I pueden pintarsc. Erente a la desesperan/a pitsiva brotan reprcsentacioues posilivus 
de un proteso de curación. imàgenes que gcneran espemn/o 

Ya el solo proceso de pmtar algo es. para muchus personas que no habian pin¬ 
zilo nuda desde la edad escolar. una expericncia muy satislactoria. Mas importan¬ 
te que el talento conio pintor es aqui la persevenincia la mismu cualidad que se 
ncccsita para superar una enfermedad. 




Iik Insù medico* itiuy criticos ante los métodos alternativo*» coni innati cl ifxito 
de la> tcrapias pictòricas corno tratamiento psicològico complcmentario. El estado 
animico de los enfcrmos mejora a todas luccs y en casus concretos tales tcrapias 
pueden incluso inhibirel crecimiento de un lumor. 


Bn l.i elección del terapeuta udcclindo es esencial que cstc no entienda el pintai 
conto una ocupación para distraer al enfermo de su enferniedad (ponerle a pintarra- 
jear con colores mientras oyc mùsica para que no piense en su enferniedad) corno 
tan a mentalo propugnati ciertos pseudopsicólogos animadores. pues las distraccio- 
nes no tienen aqui mugliti efccto duradero. La pintura terapeutica v el aclo de pin- 
l.ir en generai, en el senlido elusivo, lavorecen la concenlración: quieti pinta tiene 
que oidenar sus ideas sobre lo que pinta, distinguir lo esencial de lo superfluo. Un 
buen terapeuta debe tener mas pacicncia y perscveruncia que el propio pacicntc, 
pues loda promesa de efectos milagrosos espontitneos a Iravés ile los colores noe* 
realista. 


Para resuniir: muchas personas encuentran diffcil expresar sus sentimientos por 
medio del lenguaje o de la mùsica, pero la mayoria pueden hacerlos visihles a tra- 
ves ile los colores y de su simbolismo. Aunque las tcrapias piclòricas no pueden 
vencer las cnlcrmedades. si pueden reducir el temor a sus efectos: quien se sicntc 
mejor.es mas fucrte contra la enferniedad. 


23. ^Cuól es el color de los signos /odiacales? 


Signo 

Color 

Pianeta 

Gema/ 

metal 

Ka/ón de la asignación 

Aries 

21*3-20*4 

rojo 

Marte 

rubi 

Marte es el dios de la guerra, 
por eso su color es el de la 
sangrc 

Tauro 

21 *4-20*5 

verde 

Venus 

esmcraldu 

Venus es la diosa de la 
fcrtilidad. por eso su color es 
el de la vegetación. propio del 
mes de mayo 

Géminis 

21-5-21*6 

violeta 

Mercurio 

amatista 

Mercurio es el dios del 
conierei», simboli/a lodo lo 
variable. y por eso su color es 
el v ioleta. un color lutato 

C.lncer 

22Ò-22-7 

_1 

piata 

bianco 

Luna 

peli.! 

piata 

A la Luna se le asigtia el metal 
piata por ser su color bianco. 
Canccr se asocia al agua. de 
ahi la perla 


so 


Leo 

23'7-23-H 

oro 

amarillo 

Sol 

oro 

Al Sol se le asigna el metal oro 
por ver su color amarillo. Al 

Sol se asocia la estacion mas 
calorosa y el leòn amarillo. 
rey de los animulcs 


azul 

Mercurio 

zafiro 

HI color mas adecuado a Virgo 
es el a/ul temenino 


verde 

Vcnus 

esilierà Ida 

Hn la simbologia de los colorcs. 
el venie es el color mas 
equi librado, adecuado a Libra 


rojo 

Marte 

rubi 

Al dios de la guerra Marte le 
conviene el color de la sangre 

Sagiurio 

2311-2112 

a/ul 

Jùpitcr 

/.afiro 

Jùpitcr es el se fior del ciclo, y 
el azul es el color de su remo 

Capricomio 
22 12-20 1 

negro 

Saturno 

diamante 

Saturno es el dios del liempo. 
v el negro es el color propio 
del comien/.o y del fin del 
mundo. Por cso es Saturno el 
“pianeta negro" 

Aerano 

2H-I92 

negro 

Urano; 

1 antcs 
Saturno 

diamante 

aguamanna 

Urano no entro en la astrologia 
basta el siglo xvnt. Urano es 
el dios griego mas viejo. y 
Saturno es su hijo. Los signos 
/odiacalcs negros son los 
propios de la estacion mas 
oscura 

Piseis 

20 2-20 3 

violcla 

Neptuno: 

antcs 

Jùpitcr 

amai ista 
perla 

1 

Neptuno entrò en la astrologia 
en el siglo xtx. Neptuno es el 
seflor de los marcs y de los 
peccs. Violeta es el pùrpura de 
bis sobernnos. pero lambiéti el 
color de la cuaresma 


La astrologia so enfrcnta al problema de que siempre se dcscubren nucvos pia 
nctas. Las usignaciones de colorcs a los signos zodiacale* variali de unos astròlogo* 
aotros. La tabla ve basa en las mas frecuenles. 























RILLO 


I color mas contraciictorio. 
pptimismo y celos. 

■colorile la diwrsión,del entendimiento y de la traición. 

E1 amarìllo del oro y el amarillo del a/ufre. 

Jhrintowmutillos LdiuKc usted'’ 115 tonos de amarillo 
El color mas contradictorio 

orde la diversión, la amubilidad y el opiimisttio 
3 I .i In,- v la iluminacìón -el color del entendimiento 
H. El amarillo del oro. Rubias y hombies bollos 
p. El color de la madure/, y del amor scusila! 

K. El color de la cnv idia, los celos y la mentirà 
■ El gusto de ido 

B. El eliclo óptnno on la escritura cn color 

odio Damativi * y chillón conto color de adverlenc la 
io. Colore* \ formas. 11 amarillo ea agiato — en csto tatto los catudiosot de 
acuendo— 

(E Azafràn: lu reina de lus pianta* • * f 

12. Munchas amarillas de la deshonra para prostituta.*. mudres solteras y judfos 1 

II El amarillo politico el color ile los traidores 
14. El amarillo masculino c imperiai de China 

I 15. El amarillo vicjo 
16 El amarillo de los artistas 
17. El amarillo creativo 


jCuéntos amarillos conoce usted? 
115 tonos de amarillo 


t C‘uàl cs el amarillo de un canario? <*.Y el de un gi rasoi? 

Van Gogh pintó la mayorfa de sus girusolcs con amarillo de cromo porque raras 
vece* podfa pcrmitirse usar el amarillo de cadmio 


Amarillo 

Amarillo 

Amardlo 

Amarillo 

Amarillo 


absenta 

albaricoque 

albumen 

dmbar 

anaranjado 


Amarillo ants 
Amarillo arena 
Amarillo azafnin 
Amarillo azufre 
Amarillo bambù 


Amarillo barila 
Amarillo brillante 
Amarillo cadmio 
Amarillo cui 
Amarillo calendula 
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Amurìllo canario 

Amarillo margarina 

Amarillo sena! 

Amarillo cera 

Amarillo melita 

Amarillo sèsamo 

A mari Ilo cerve/a 

Amarillo mcmbrillo 

Amarillo solar 

Amarillo champanu 

Amarillo miei 

Amarillo sòlido 

Amarillo Chartreuse 

Amarillo mimosa 

Amarillo suave 

Amarillo darò 

Amarillo mostaza 

Amarillo subido 

Amarillo colza 

Amurillo Nonqufn 

Amarillo sudo 

Amarillo crema 

Amarillo Niipoles 

Amarillo té 

Amarillo cromo 

Amurillo ncòn 

Amarillo tigre 

Amarillo crudo 

Amarillo nicotina 

Amarillo tra fico 

Amarillo de alnrmu 

Amarillo nfquel-tilanio 

Amarillo trigo 

Amarillo de China 

Amarillo orin 

Amarillo uva 

Amarillo de oliva 

Amarillo orina 

Amarillo vainilla 

Amarillo descolorido 

Amarillo oro 

Amarillo vendono 

Amarillo esporto 

Amarillo oscun» 

Amarillo vcronés 

Amarillo fulminante 

Amarillo òxido 

Amurillo viejo 

Amarillo girasol 

Amarillo paja 

Amarillo verna 

Amarillo Goya 

Amarillo pàlido 

Amarillo /.ine 

Amarillo gris 

Amarillo paste 1 

Beige 

Amarillo gutogambo 

Amarillo patata 

Chamois 

Amarillo Hanno 

Amarillo pelota de tenis 

Curry 

Amarillo hoja 

Amarillo peni 

Hclio 

Amarillo hurno 

Amarillo permanente 

(Xrc ^ 

Amarillo indio 

Amarillo pina 

Ocre amarillo 

Ocre oro 

Amarillo jengibre 

Amurillo plàtano 

Amarillo jirafa 

Amarillo polluclo 

Rubio 

Amarillo latòn 

Amurillo Pompeya 

Rubio duro 

Amarillo lima 

Amarillo postai 

Rubio dorado 

Amarillo limita 

Amarillo primario 

Rubio oxigenado 

Amorillo lino 

Amurillo primavera 

Rubio paji/.o 

Amarillo dama 

Amarillo primitivo 

Topacio 

Amarillo mucamta 
Amarillo mafz 

Amarillo mantcquilla 

Amarillo roji/.o 

Amarillo ruinas 

Amarillo Sahara 

Yellow 
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1. Kl color mas con t radici or io 

Bimani lo cs e! color lavorilo del 6% tic las mujcres y de los hombrcs. Lo prefìe 
los mayores que los jóvenes todos los colore* luminoso* gozan de nu 
pi prtlcrernia con torme las persoli as se hacen muyores —. 

de las mujcres y de los hombrcs dcsprecia lo umarìllo; es el color que 
mos Ics gusla. 

Hltnanlloes. conio cl a/ul y el rojo, uno de los ires colorcs primurios, los que no 
Jtade ninguna mezcla de colorcs. v es e) màs darò de todtìs los colores vivo». 
10 amarillo esia presente en experiencias y sfmbolos rclacionados con el Sol. la 
lydoro., Por qué. enlonces. es el amarillo lan poco uprcciado > 

Enirv las experiencias v los sfmholos en que el amarillo està presente se cucnta 
nbién cl hecho de que ningun olro color es tan poco establc conio el amarillo. 
ipizca de rojo conviene el amarillo en naranja. una pizea de a/ul en verde, y un 
ade negro lo ensucia y ahoga. Kl amarillo depende, mas que ningun oiro color, 
ir lascomhinaciones. Junto al bianco se muestra radiante, v junto al negro enoio- 
^ulccliillón. 

0 amarillo es el color del optimismo, pero lambién el del enojo. la mentirà y la 
«dia. Es cl color de la iluminación. del cntcndimienlo. pero lambién el de los 
spreciiihk-s y los tmidores. Asi de contnidictorio cs el amarillo, 

Vatin bay otto amarillo complclamcnie distinto: cl amarillo de Asia. 


2. Kl color de la diversión, la amahilidad y cl optimismo 

lodlvertido: amarillo,30% • naranja. 28% • rojo. 16% 

EJpiacer: amarillo, 18% naranja. 18% • rojo, 15% • a/ul. 12% * verde, 11% 

Uamahilidad: amarllk»,20% a/ul IS', rosa 1391 vanto 12% 

■hnuija. 12% 

0 optimismo: amarillo, 27% • verde. 21% • azul. 15% naranja, 9% 

Nucsira cxpcricncla dementai del amarillo es el Sol. Està expcricncia cncucntra 
slcmpre una generaiizaciòn simbòlica: conio color del Sol.cl amarillo serena y ani- 
I ma Los optimistas tienen un animo radiante, y el amarillo cs su color. HI amarillo 
irradia, sunne, esci colo* principal de la. .rn.,h, i ui.ui i os mite buttons son, nota 

pimento, amari I los -Hig. 26. LI amarillo es divetlido.es radiante corno una amplia 
fjonrisa. 1 

Re mayor cs la "tonulidod radiante". El compositor Alexander Scriabìn estaba 
convcncido de que loda tonalidad tiene un color. Y la tonalidad re mayor era ama- 
lilla. 

Muchos compositore* han asignad» colores a las tonai idades. He aqui las a si e 
aaciones mds frccucnles: 
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Re mayor 

amarillo 

Sol mayor 

rojo 

Si bemol mayor 

azul 

Fa mayor 

verde 

Do mayor 

bianco 

Do mcnor 

negro 


l’ara que el umarillo resulto umable. nevosità siempre el naranja y cl rojo a su 
liiiio. Amari I lo-naranja-rojo cs la inaila tipica de lo enlrctcnido y de lodo lo que se 
le usocia; es el acorde cromàtico —del gozo de vivir. —de la actividad, —de la 
energia y —de la voz alta. 

" lodo el ninnilo sabe que el amarillo. el naranja y el rojo infunden y represen- 
tan ideas de alegria y de riqueza". escribió el pintor Lugcne Delacroix. 


3. 


La In/ y la iluminación 


—el color del cntcndimicnto 


I .1 In/ solar se percihe conio ainanlla. aunque propiamente no tiene ningun color. 
Vincent van Gogh escribió lo siguiente sabre la luz del midi francés: **Lin todrus par- 
tes bay una tonulidad corno la del azufre,el sol se me siibe a la cabcza. Una luz que, 
a falla de expresiones mcjores. sólo puedo decir que es amaril(a. de un amarillo 
azufre pulido.de un amarillo li mòli pàlido. Es bello el amarillo.* 1 Van Gogh pintósu 
casa de Arles ile amarillo solar, y lambita lo utilizò sobre sus telas; lodo lo amari¬ 
llo le entusiasmaba. 

C omo color darò y luminoso que es, el amarillo està cmpnrentado con el bian¬ 
co. Lo luminoso y lo ligero son cualidudcs del mismo caràcter. LI amarillo es el nife 
darò y ligero de los colores vivos. Tiene un el'ccto ligero porque parece venir de 
amba. I Ina hubitación con techo amarillo es aiegre, porque parece inundadu de luz 
solar, lambita la luz de una I.impara es amarillenta, y cuanlo mas amarillenta, mas 
naturai y lierinosa. 

l.a levedad del amarillo se acenlùa junto al rosa. LI amarillo combinado con cl 
iosa y el bianco està en los aconles cromàticos ile —lo ligero, —lo pequeno v —lo 
delicailo. LI amarillo tiene la calidez. del Sol, pero sólo resulta en verdad càlido 
combinado con el rojo y el naranja. Kojo-naranja-amarillo es el acorde —del caler 
y —la energia. 

LI color de la luz es.en sentido tigurado. el colorde la iluminación mental. Ln 
muchos idiomas. “claridad" es sinònimo de “intcligcncia", Ln el mundo islàmico, 
el amarillo dorado es el color simbòlico de la sabiduria. lambita en el antiguo sim¬ 
bolismo europeo el amarillo es el color del cntcndimicnto; el azul es el color de lo 
espiritual. que pertencce al orden de los podere* suprulerrenales; el rojo el de las pa- 
siones. que peitenecen al corazón; y amarillo el del entendimiento, que pertencce a 
la cabeza. 


a 

* 

m 


Dios se rcpresenta simbolicamente conio un trìàngulo amando, a mcnudo con 
mojo dentro de ose trìàngulo es el simbolo de la omniscicncia y la omnipresen- 
dd Scr que todo lo ve -*fig. 28. Idi la epoca en la que los prolesores univer- 
ios vestimi toga, las distintas lacultades ternari distintos colores. Hn las cele- 
ione*. los prolesores llcvaban toga y birrete del color de su lacultad. En la 
mietaci de Frane fon del Meno, conio en muchas otras, los colores se re pari fan 
de Ij siguicntc manera: 

I Los mèdi cos, rojo darò el color de la sa ri gre 

Los juristas. rojo oscuro el color de la sangrc culpablc 
1 Las filósofos. a/ul — el color de lo espiritual 
I Las teólogos. violetu el color de la Iglesia 
Los cconomistas y cstudiantcs de ciencias sociales. verde el color del deci¬ 
mo y de la prospericlad 

Los cientflìcos, amanllo - el color del cntendimicnto y de la investigación. 




4. El aniarillo del oro. Kuhias y hombres bellos 

palabrus alemanas ffelb <aniarillo). Gold (oro) v Gian: (brillo) estàn emparen- 
&.(«*//) se conviene eri Gold cuando se irata de algo bello o valioso. Pero de lo 
ficcs bello o valioso no se dice que es i >elb. Por cso. los pocnias y las canciones 
K Bnca alubuii al Sol "amanllo". sino al Sol "donalo". ' 

Los tabeIlos de este color son. en el lenguaje lirico, cabellos dorados. Como en 
rimestai simbolismo el aniarillo es tati freeuentemente negativo, para el cabello de 
odor aniarillo hemos inventado la palabra "rullio". Para una nibia seria ofensivo 
Idear de ella que es una mujer "de pelo aniarillo". En Estados Unidos. j noldir es un 
diminutivo muy comtin aplicado a las rnhias. Y en inglés la palabra para "rullio" es 
^limisma que para lo que es bello: fair. 

Los noinbres de pila "amardlos" se refiercn siempre al cabello rubio. El notn- 
bre Flavio.o Flaviano, significa "el rubio", y Flavia, "la rubia". I.o mismo Bionda 
en italiano y Ambre en Irancés. Y el nontbre inglés Ginger es el del genjibre. la es- 
àa amari Ilenia, hecho nombre propio. 

Los antiguoN griegos reprcscntuban a sus dioses con cabellos rubios. En la an- 
(igua Grecia lunibicn los mortale*. incluidos los varones. querian ser rubios. Un- 
laban sus cabellos con un unguento decolorante que se fabricaba en Atcnas. se 
pOtilan durante horas al sol y esperaban basta que los cabellos se voivfuri rubios. 

El color aniarillo se vinculaba a Helios. a Apulo, a Sol a los dioses solares 
Erael aniarillo que es oro sin ser metal —oro inmatcrial, supraterrenal Donde 
hav flores amardlas. se dice en las leyendas alemanas. bay oro enterrado. 

Tambicn en la astrologia se usigna el color amarillo al Sol \ a los mescs de ju- 
Boy agosto, los mas soleados del ano. Los mescs tamhién de Leo, el animili amari¬ 
llo que. corno el astro rey en el ciclo, es el rey de los animnles -*l)orudo 8. 
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5. El color de la madore/ y del amor sensual 

MI vermi»: amarillo, 38% • verde. 28% • naranja. 9% rojo, 9% 

l‘-l veruno es umarillo corno la primavera es verde. HI hrolnr cs verde; el lloreccr, 
amari Ilo. HI amarillo es el color mas frecuentc en las llorcs. Hn lihros de litografia 
ijuc clusilican las tlores por su color, el capitili» mas extenso es siempre el dedica' 
do a las amarillas. Eslo se comprucba claramente en primavera: la mayoria de las 
lloics primavcralcs som amarillas: mimosas. forsilias. crocos. primaveras. laroli* 
llos, primulàceas. 

i los perfumes som en su mayorfa aniarillos; aunque su color seu urtificiul, re- 
cucrdun a las llorcs y sus aromas. 

l’I amarillo es el color de la mailurez. idealizudo corno dorado: espigus doradas. 
Irutos dorados, hojas doradas. otofio dorado. Si juntamos manzanas o pcras verdes 
con otras amarillas, e invitamos a alguien a tornar las mas muduras, las que saben 
mas dulccs, todos e log Iran las amarillas. 

I.os trovadores. que gustaban de comparar los cambios en los sentimientos con 
los eidos ile la naturale/a. convirtieron el color de la madurez en el color del amor 
sensual. HI amarillo simholiza la sexualitlad.o. poetica mente cxprcsado "la recom¬ 
pensa del amor l n antigua cosi umbre de Pascmi: cuando una muchucha regalaba 
a un udmirador huevos de Pascila pintados ile amarillo, era una scfiul de aceptación 

HI dios griego Helios quiso librarsc de su amada Clitia. pues le aburria el que 
ella, enamorada. le adoraru continuamente. Helios convirtió a Cliua en un girasol. 
Por eso los girasoles mirali continuamente al Sol. Y por eso cs lambita el girasol 
simbolo de la pasión cicga. 

HI amarillo luminoso es tambita el color de las ropas de Dioniso, dios del vino 
y de la fcrtilidud, cn cuyo lumor se celcbrahan en la antigUcdad orgias con mucho 
vino y mucho sexo. 

Sohre el "tipo veruno” y su vestimenta mas adecuuda -♦Rosa 12. 


6. El color de la envidia, los celos y la mentirà 

La envidia: amarillo. 38% * verde. 22% • gris. 10% • negro. 8% 

Hos celos: amarillo. 35% • verde. 17% • negro. 1596 • violclu.8% 

La avaricia: amarillo. 26% • gris. 21% negro. 11% • marron. 12% • verde, 111% 
LI egoismo: negro. 20% • amarillo, 16% rojo. 14% • violeta. 12% • oro.9' r 

I * n cl amarillo dominati las asociaciones negativas. HI amarillo malo no es el del Sol 
ni cl di I oro, cs cl amarillo pallilo con una pizea de verde, cl u|x*stoso del azufre. 

HI amarillo es el color ile (odo lo que disgusta. La envidia cs nmarilla la en¬ 
vidia cs cl disgusto por los bicncs ajenos. Y amarillo es cl color ile los celos -el 
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ilo por la existcncia de otros. Tambien la uvuriciu cs amarillu. Hn la docinna 
jj, la cnvidia v la avaricia son dos de los siete pccados eapitalcs. todos esos 
son faceta* del egoismo. 

Todnpecadn capitai es porUidor de su propio castigo pues el pecador es cl que 
Hifrc. La cnvidia y los celos son fuentcs de perpetuo sufrimictito. Y el avaro 
BBC vivir continuamente preocupado y a disgusto, pues cree que lodo cl mun¬ 
ir quicrr enganar. Hn un sentido li gu nulo podria dccirse que el codicioso sutre 
Bericia.* 

I Scgtin la creencia antigua. la irritahilidad y el enojo estati vinculados a la bilis 
ipalabr.s alemana Galle (bilis. Ilici ) pertcnece a la misnia familia que gelh {ama 
HjtComocI color de la bilis es un amarillo verdoso. lambirti se dice que alguicn 
[cui venie de cnvidia «Verde 14. 

I Quieti se irrita mucho. es bilioso. Hn los grandes cnlados, los conduci»* bilia* 
■secontrocn. la bilis ya no puede ser conducida al intestino y va direetamente a 
ponga*, con lo que la pici se pone amarillu. Antiguamcntc. los brujos intentaban 
rlas "cnfcrmedades amarillas" con remedios amurillos —con nabos aniarillos. 
s amarillas, orma, y también se recomendaban las arati us amarìllas fritas con 
teca HI simbolismo del amarillo corno color del enojo es intcmacional. Hn 
és y cn inglés. las palahras "amarillo" y “celos" incluso son foneticamente 
mas: cn francés. amarillo esaltine, y celos jalousie: y cosa parecida ocurre cn 
facon jealoasy. Hn Francia, el enojndo no se pone, corno cn Alemama. negro. 
) amarillo (Jaiuiir). 

| En el simbolismo de los colores, el negro es el color de los pecudos. de las ma-* 
cualidades. HI amarillo puro.el color de la iluminación. combinalo con eì ne- 
i, se conviene en simbolo de la impure/a. HI amarillo del cnteiulimicnto se en 
ia y se convierte en el color de la fatta de entemlimiento. 

Hugo van der Goes pmtó la serpiente que tento a Adan y a Èva conio un reptil 
riilo verdoso con tabe za humanu -*lig. 30. Y los insectos. los seres vivos que 
nos nos agradan. no (icncn sangre roja, sino amarillcnta. 

Juntoal gris.el amarillo se toma en el color de -*la inseguridad. HI gris pareee 
guro porque no es ni bianco ni negro, y el amarillo pareee inscguro porque otros 
lores mlluven facilmente en él. la mas leve mc/ela de otro color destruye el 
Ilo. lo transforma de manera irrecuperable en marron, naranja o verde 
Hn inglcs, velli) tv significa también "cobarde". A la risa falsa la llaman los fran¬ 
ti “risa amarillu'*. Y en branda y Kusia. “una casa amarillu" (maison jaune / 
Ityidom) cs un manicomio. 

Johannes (Iteri escribe sobre esie el’ecto del amarillo: “May un solo amarillo 
al que hav una sola verdad. La verdad cnturbiada es una verdad enfcrma, cs una 


• N. del h.; tu .ilei un». tu p.tluht.1 para ictcriuu es “Gclhsuchl”,que lilcrulmcntc se podriu tniilu- 
| cir por “pasión o adicción poi cl amarillo". Avaricia es ’*Gcldgier“,i|uc es ‘aiuti pur el tlincre»" cn scn 
lid<» litml Hsio cs.cn scnlido ligurudn equiparar hi adicción al amarillo con cl aitili |hu cl dincrn Al 
troduurlo.cl piego de palahras se picnic 
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anti-verdad, Y cl amarilloenlurbiadoexpresa cnvidia. traición. falsedad. duda. dcv 
contìan/a y error." 

( loethe II amò al amando descolorido “color cornudo" —connato cn la uccp* 
ci òli de enganado. conio ulguuos maridos 


7. EI gusto àcido 

l.o àcido: amarillo,43% • verde.40% 

Acido, re Ire se ante y amurgo. estas sensaciones del gusto se asociali al amarillo: 
basla pensar en los limone*, los l'rutos mris acidos. 

< )tra ra/ón de la imagcn negativa ilei amarillo cs que. después del verde, cs el 
segundo color de -Ho venenoso. algo que hace recordar la exprestón "cscupir ve* 
neno y bilis“. HI amarillo acido siempre nos lo representamos corno amarillo con 
una pizea de verde. 

Ln cambio nos representamos el amarillo de la yema de huevo corno amarillo 
dorado. prefcriblcmenle un poco anaranjado. La yema de huevo sabe rnejor que la 
clara y es mas alinienticia, por eso se dice en alemàn de algo que no es malo, pero 
tampoco lo ideal, que “no es el amarillo del huevo". 


8. El efecto óptiino cn la cscrilura cn color 

La cscrilura negra sobre fondo amarillo es la que rnejor se Ice desde lejos. l’or eso. 
lus senalcs de tròfico cuyo cumplimiento cs lundamenlal consistei! en letras o sfai- 
bolos negros sobre fondo amarillo —fig, 51 , 

Keglas pura el diseno de scftalcs con visibilidad óptima desde lejos: 

1. ‘ El color del fondo debe contrastar al nuiximo con el entorno. En un desier- 
to de arena, el verde seria rnejor color para el fondo que el amarillo, 

2/ Los colores de la scnal deben contrastar al maximo unos con otros en tcr- 
minos de claridad y oscuridad. Como el amarillo es mas darò que el rojo. 
es mas apropiado conio color del tondo. Sobre un fondo darò es rnejor que 
las letras scun negras. Y sobre un fondo oscuro lus letras blancas ofrecen el 
contrasto rtpUmo, 

L* LI color mas darò debe ser el del fondo. Y el color mas oscuro, el de las le¬ 
tras. Lo inverso produce una impresión de vibración de las letras que difi* 
culta la lectura. 

4.' I n color vivo debe combinale con negro o con bianco, pues elitre los co- 


lorcs vivos hay resplandores mutuos, y hacen quo la imagen care/cu do ni 
tidc/.. Son cspccialmonto desaconscjablcs lus combinacionos do colores do 
igual inlcnsidad. conio rojo-verde. y min mas desaeonsejables las combi¬ 
nacionos do colores igual do claros. conio azul-verdc. 

Usrcglas para conseguir una visibilidad óplima desdo lejos no son univorsal- 
Peviilul^ para un cloch» optano. I a Vision dosdo lejos y la VÌSÌÓ1) dwdc CCTCfl 
cncolores difercntes, porquo la información quo so Iransmitc cs diterontc. I.a 
Dición que debe sor conocida dosdo la lejania ha de sor breve y los simbolo» 
dchon sor conocidos. 

Lique se ve dosdo corca suolo sor una información mds extensa y nuova. ( uan- 
, texto demanda utención. los colores vivos oslorban. porquo irritali y porquo 
i los colores. vistos do cerca, parecen mas fuortos, Lo quo dosdo lejos produco 
jfibeto óptimo. dosde corca resulta latigoso. 

) Como cl amari Ilo os un color do óplima visibilidad dosde lejos. cn el lbur do 
ciael mojor ciclista de loda la carrcra viste ol tnailloi amando -usf so le ve 
«e lejos. 

En Wimblcdon se introdujcron las pelotas de Icnis ilo color amando ehillon 
que en las retransmisionos tolevisivas se voti mojor que lus tiadicionulcs 

Jicas. 

Eneste contesto se inscribo lambien la cosiumbre estudounidensc de poncr un 
jo amari Ilo" o yellow ribbon en un arbol.en la vada del jaixHn o en la automi del 
;cuando so ticncn amigos o pariontos quo participan cn una guerra o on otras 
T .csaspcligrosas. HI lazo amando indica desdo lejos quo quieti lo coloca se sicti 
1 leùnido al amigo o al fami dar y lo desco un foli/ regreso a su dogar. 


9. El amarillo llamativo v chlllón 
conio color de advertencia 

Lo «spontàneo /la impulsividad: amarillo, 24% • azul. 17% naranja. 15% • 
Side. 14% . 

Ho Impertinente: naranja. IX% amarillo, 16% 'mieta. 16% rojo. I '% 

■ wwi, 12% 

I La presuntuosidud: dorudo. 28%> • amarillo. 16% naranja, 16% violcta. I- < 

El amarillo rcluec conio un rcldmpago. Por oso es el amarillo cl color do lo espon- 
tànco.dc la impulsividad. 

El amando os mds llamativo quo ol rojo. Junto al oro simboli»! el brillo falso y 
llamativo de lo presuntuoso. 

Por su cfccto óptimo visto dosdo lejos — e irritante visto dosdo corca— ,cl ama- 
nllo ha sido adoptado i lite macion al mente corno color de las scnales do advertencia. 
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Las sepaies que advierten de la presencia de su.stanei.is tóxicas. explosivas o ri- 
diticiivas muestran signos negros sobre fondo amarillo — fig. 31 . Las rayas negrus 
\ annui Mas indicali a los conductores la presencia ile pusos inferiores o estrechos.y 
a los operarios. de bordes o angulos pcligrosos en las maquinus. 

Ini el lùtbol. la tarjcta amarìlla" es un signo de adverlencia.y en ulgunos idio- 
mas se ha llegado a adoplar la expresión “mostrar a alguien la tarjcta amari Ila" con 
c! signilicado de advertirle de las consecuencias perjudiciales de algidi acto. Una 
banderu amarilla i/ada en un barco significa que en él se ha declarado una epide¬ 
mia. por lo que nadie debe abandonarlo ni nadie debe subir a él. En el lenguajc de 
seiìales. una banderu amarillu significa la Idra Q -inicial de (fuurunlìnc Icuarente- 
na|. ^ la bandera amarli la izuda en una ciudad medieval signilìcaba que en ella se 
habia declarado la pesto. 

La palahra alemana gè Ih (amarillo) esiti emparentada con gellen, un viejo ver¬ 
bo que significa chillar, dar voce». V en inglés yetlvw lo està con veli, que también 
significa gii tur. hn el lamoso cuadro de hdvnrd Munch /•./ grifo puede apreciarsc 
oste amarillo “chillón". 

Yellow press Iprensa amarilla) es una expresión iniemacional para designar a la 
prensa sensacionalista. En alenata bay otra expresión mas amable: Regcnixtgcn- 
/>/r.vw Iprensa de arco irisj. El hccho de que el amarillo Marne la atencion sobre algo 
que puede ser peligroso o desagradable lo haec antipàtico. 

Dice Kandinsky sobre el cfecio del amarillo: "El amarillo limón haec dano a la 
Vls, ° al caho llc c ' er, ° tiempo. igual que una trompela que suena muy agudu baco 
dano al olilo. Produce desasosiego en el hombre. le punza. le irrita" Y: “El amari- 
Ilo es de subor ugno, càustico y de olor acre." ' 

Muclins personas pcrciben oste canicler del amarillo conio agudo e hiricnle. 


10. Colores y formas. El amarillo es agudo 
—en eslo estati los cstudiosos de acuerdo 

L« Iriangular: amarillo. 18% • verde. 13% negro. 11% 

Lo redondo: rojo. IX r J • nnranja. 16% • amarillo. 15% dorado. 12% 

Lo angoloso: negro. 20% • gris, 16% piata. 12% • marron. 10% azul. 8% 
Lo ovalado: violcta. 15% • naninja. 14% • bianco. 13% • amarillo. 12% 


f.l color se encuenlra sieinpre vincuiado a alguna forma, 
forma óptima? 


i.Hay para cada color una 


E.ii la Baubaus (1919-1933), aquella escuela de arie y diserto determinarne del 
esulo del siglo xx. ensenaron Kandinsky. Oskar Scblemmer. Paul Klee y Jobancs 
Itten. En aquellos aftos del nacimiento de la pintura abstracta. sobre lodo de la pin¬ 
tura sin objetos. se discutio muebo sobre este tema: curii es la forma mas adecua- 
da a cada color? Està cuestión nunca se plantcó cuundo se pintuban las cosas con su 


J ùrna,urul - y no tento uncok» naturai, reciòto el adecuodo .il slmbotis 

mnOwnotieo de la eiiad media. 

Rite aetierdo con esle simbolismo medieval, u la l'orma geomètrica “cfrenio" le 
jflBntspondia el a/.ul. porque el cielo es u/ul. y el honibrc se lo represenlabn corno 
luuctipula redonda. 

I A In forma geomélrica cuadrado le correspondia el rojo. porque el cuadrado 
Hbesuna forma naturai, sino creada por el hombrc: el ueiivo color rojo era sùnbo- 
la materia, de la realidad que se inaici rali/a cu cl csiahlc cuadiado V .1 la ki 
■cera far ma geometrica fundamontal. el "triangulo". se le ha asignado tradicional- 
I melile el color amarillo. 

• Con Irecueneiu se representaba simbolicamente a Dios conio un ojo dentro de 
un triiingulo amarillo — cl centro de lodo que a lodo ilumina- . 
b la Bauliatis. el simbolismo religioso estaba. naturalmente, exclindo de los 
imentos de la pintura abstractu. pues lo que se queria era una teoria fundadu 
lusivamente en eolores \ forma s. 

Hav Ires eolores fundamentales: a/.ul. rojo y amarillo. V tres tomias fundamen- 
pifes. el circuii», el cuadrado v el triàngulo. £ Cónto se rclncionan? Sobre el liecho de 
ose al tii,iugulo le eorres|>oiidia el color amarillo hubo inmetliata unanimidad entre 
Jwpfolesores l'ero el a/ul o el rojo. /.eran angulosns o redondos? MI àngolo recto 
es rojo, decian Kandinsky e Ittcn; el cùcùlo es rojo. deeia Schlemmcr. Hn 1921 se 
\k\6 a cubo una cncuesla entre 1.000 estudiantcs ile arte y micmbms de la Bau- 
haus. Los encuestados debian piotar un triangulo. un circuii) y un cuadrado con uno 
de los tres eolores fundamentales para cada figura, y cxplicar en qué basnban su 
Idección de los eolores. , » 

Curiosamente, el rcsultado mitica se ilio a conocer en sus poreentajes exactos. 
pen» era evidente que se correspondfa con el antiguo simbolismo. Schlemmcr. a 
quicn no se le hnbfa preguntado si descabu participar en la cncuesla otni curiosi- 
dad-.eseribiò al respecto: "HI resultado. cuyos poreentajes de scono/co. lue: el 
| rirculo. a/ul: el cuadrado. rojo; y el iridngulo. amarillo. Sobre el triangulo amarillo. 
|todos los estudiosos estàn de ucuerdo. Sobre lo demos, no. Yo siempre liago in- 
con scientemente el circuii) rojo. y el cuadrado a/ul.” 

HI problema ile està cncuesla era que los estudiantcs conoc iun el simbolismo 
lradiiion.il. y para ellos era la cosa mas fàcil esplicar su elccciòn en buse a esc sim¬ 
bolismo. Hov apenus bay nlguien que sepa que el rojo es el color simbòlico ile la 
tmileria eri el cristianismo; y es que boy ha cobmdo mas importancia un contesto 
I completamente distinto: el rojo conio color del dinamismo, de la publicidad. HI rojo 
* hnv un co,or rasante, y redondo conio una meda. H11 lascneucstas reali/ailas para 
el presente libro la clección de los eolores no ha estado limitarla a los eolores fun- 
damcntalcs. pero muestran inequivocamcntc que boy el ciré 11 lo cs rojo o de su co¬ 
lor parienle. el narunja. 

A lo anguioso se asocia en printer lugar el negro, pcsado e inmnvil; luego el 
gris.y.de los eolores lundamentales.el a/ul. Para loovalado, torma mista de eiren 
loy cuadrado, se obtuvo. lògicamente, el color misto violeta. Tambicn para la sen- 
sibilidad actual el triangulo es bàsicamente amarillo. 
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Aunque lus fomius son ulgo niuy concreto, la asignación de un color a una for¬ 
ma cs m ucho mds ili lidi que la osignnción de colores a conccpios abstractos. (En 
los resuliados de la cncuesta. se cvidcnda en las maynrias eseasas de los color» 
mas nombrados en comparación con IikIos los demos concepìos.) Es lan diffcil por- 
que aqm se pide valorar fonila y color sin contexto alguno que de un sentido a osi# 
valoracion. y eso no es posible. pucs loda asignación de colores està deterniinada 
por una cxpericncia o por un simbolismo aptendido. 


11. Azafran: la reina de las plantas 


l a planiu mas famosa de las que se empieutoli para lenir de amando es el a/afran. 
I.l a/alnin autentico el eroco.es conocido corno fior prima verni. El colorante obic- 
indo se dama igua li nenie a/.alran. y es uno de los coloranles mas earos de todos los 
liempos. C on un kilo de azalrun se pueden lenir unos die/, kilos de lana. \ para elio 
se necesitan de I (M).CKNi a 200.000 florcs. Como cada bulbo da una o dos llores. 
para obtener un kilo tic colorante se necesitan campos cnteros. La cosecha es labo¬ 
riosa. pues sólo se recogen los (llamenlos amarillos de las llores. El polen seco se 
usa luogo para lenir. 


El color del uzafrónes un amando rojizo esiable a la lu/ y a los lavudos; el co¬ 
lor dura eternamente. En Europa no se empieo para lenir ropas po< ser demasiado 
caro, pero, en los pafses arabes, la planisi està lan exiendida. que su misnio nombre 
equivale a color: en arabe, zufaran significa "color". 

El a/ntran es m;is que un tinte. Ya en los mas antiguos libros de medicina de la 
India, asf corno en Salomon. Homcro e Hipócrates. el azulnin se nombra corno 
plsmia mcdicinal. lomada en grandes eaniidsides tiene un Inerte efecto excitanle.y 
con ella se puetle inducir una fiebre artificial. La medicina moderna es. sin embar¬ 
go. escéptica respecto a sus propiedudes eurativas. 

En cl tmi, »do se usa el uzaf'run conio cspecia. Macia 1900 todavfa se culti- 
vaba en la BajaAusiria.cn el sur del Tirai, en llungria y en Provenza; boy.casi todo 
il a/.iIran viene ile la India o de China. Su gusto, suavemenle amargo, se aprecia 
sólo en comhinación con otras espeeias. 


I l a/alràn pone la cucina uniarida", dice una canción infanitl, y de heeho lirte 
lambién quesos, licore», perfumes y locioncs capilares. En la cucina india jtiegu un 
papcl muy especial.pucs en los banquelcs se lille el am»z de amando.'lambién una 
autèntica pucllu espaiiola y una autèntica bullabesa francesa ticnen que ser amari* 
da^ de a/alnin. El azatnin lambién se empieo para lubricar barniees dorudos. Y los 
bulbos de lu pianta tampoco son dcsprecinbles se comcn crudos o asados a la pa¬ 
ri dia. l'or algo se damò a la pianta ilei a/alnin la "reina de las plantas", 
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12. Manchas amurillus de la deshonra para 
prostitutas, madre?» solteras y judios 


fl 


jtbcdad media, el amari Ilo era el color que nienti licaba a los prose ritos de la so¬ 
datali. Una ordenan/a de Hamburgo de 1445 obligaba a las prostitutas a ponerse un 
iidolunarillo en la cabe/a.y una lev de Leip/.ig de 1506, u llevar un manlón ama¬ 
lo; y en Mer.m debian usar eal/.ado con condoncs amarillos. También las madres 
eros debian mostrar su deshonra mediante el color amarìtlo, conio en Eriburgo, 
donde debian llevar un gorro allumilo A los herejes se Ics colgaha a la bora de su 
gjccución una erti/ amarilla. Quieti tenia deudas, debia coscr a su ropa un disco ama* 
o.Eslas prcndas y iro/os de tela amarillos eran las "manchas de la deshonra". 

L Losjudios lueron especialmentcdiscriminudos. Desde el siglo xn se viemn obligu- 
a llevar sombreros amarillos. Estos sombreros eran altos y cónieos, a veces curva 
scoino un cuemo. También debian prender a sus ropas aros amarillos. A veces estos 
eran de latita, pero en hi mayorta de los casos eran de tela e iban cosidos. Martin Lu- 
rescribióquc "a los mendigos \ a los judios se les reconoce por sus aros amarillos". 
La prcscripción del amarillo si los judios por pane de los crisiianos tenia un scn- 
òdiscriminatorio aliti mas profóndo: en las trudiciones judia y cristiana, el ama- 
ilio estiiha prohibido en la liturgia. La Iglesia católicu estableció està prohibición 
caci siglo xix: las vestiduras de los sacerdoies podian eslar bordudus de oro. pero 
l»de amarillo LI amarillo de los conlalones y guiones de la Iglesia se sapone y se 
x que es color dorado -♦Negro 22. Un color usitelo pura discriminar a quicncs 
fesan otra le religiosa nunca scrii un color respetado por la religión diserhnina* 
da Y tampoco un color respetado en la religión de los oprcsorcs. En el siglo \\ los 
Kos tuvieron que sulrir de nuevo el amarillo conio color de la discriminación. 
js naeionalsocialistas los obhgaron a llevar una eslrclla eie David amarilla cosida 
isus ropas en la religión judia. la eslrclla de David es u/.ul. 

El amarillo se convirtió en el color ile los proscritos porque los que ternari que 
var un distintivo amarillo no podian oeultarlo: se ve incluso en la oscuridud. 

El amarillo nunca lue un color uceptuble para las vestimentas. El aiutata era 
asiado caro para tenirlas, y todos los demàs tintcs amarillos no daban un color 
de luminosidad duradera. 


Mucho mas econòmico que el a/afrdn era el polen de un cardo: el alazoro uza- 
fnin basturdo. Se bau cncontrudoen las piràmide* de Egipto prendas de algodón te- 
fiidas con ala/or. Està pianta se cultivó en Europa desde la edad media. Era, junto 
al fndigo. la mas importante pianta tintórea. Ade mas. de sus scmillas se extraia un 
aoeitc comestible también usado en lamparas El ala/or tirte intensamente, pero su 
color nocs solido a la hi/ ni a los lavados. por lo que ningtin tejido caro se tenia con 
él. De un tenido doble con ala/or y con giusto se oblcniu un beni toso verde 

Otra posibilidad de lenir de amarillo er.i con gualdu, también llumada reseda. Està 
pianta tintórea, conocida desde la edad ile piedru, utili se cultivuba en Alemania en el 
siglo \x. El tenido con gualdu es simple: se cucce la pianta entera > se ncali/a el terti- 
do direttamente en el mismo recipiente. I .os tcjidos tcAidos con gualdu también solimi 
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retcnirse de u/ul. pues el umnrillo de gualda es palìdo, v el amari Ilo putido es cl color 
mcnos de scado cn la* prenda* de veslir. pues quieti la* lleva parete viejo y enfermo. 

( ikiiuJo desaparecieron las leycs sohre el uso de los colore* en los atuendos.d 
amari Ilo conlinuó sicndo un color poco aceplado. Cuando el color naturai de los te- 
i ,dl,s sin ,oAir c,!l grisdceo-pardusco, el aniarillo luminoso sólo podfa conseguine 
con la seda, pues en todos los demds lejidos, los linlcs daban un amarillo micio y cs- 
caso. 'lodav ia Goethe escribió en su teoria de los colore*: "Cuando el color amari- 
Ilo se comunica a superficie* que no son pura* ni nobles. corno el pano comùn.el 
iicltro y otras semcjanlos, donde cstc color no brilla con loda su energia, el produc* 
lo es de un eletto dcsagradable. Un minimo e impcrceplible movimienio conviene 
la bella imprcsión del luogo y del oro en la stcnsación que produce el lodo, y el co¬ 
lui del lionor v la gloria cn color de lo vergon/oso. lo repulsivo y lo ofensivo... " 
lai la uetualidad. el amari!hi sólo se ve con frccuencia en las ropas informale* ve* 
ramegas Sólo cumulo luce el sul parete adeeuado el amarillo. En la moda elegante, 
el amarillo aparecc en todos los casos eri brillantes lejidos de seda v satén conio oro 
textil. I n veslido amarillo de terciopelo noble. pero mate.es cxccpcionul. 

li\ amarillo es. en generai, tan poco apreciado en las prendas de vestir corno 
poco admirahle es para los europeo* la pici umurilla. La cosa cambia en Asia: ulliel 

amarillo es muy apreciado porque lus prendas amarillas subrayan el tono amarillo 
de la piel. 

l-.n el mutalo de la moda.el amarillo se considera un color que no agrada de ver- 
dad lucra de algdn breve fliri, de alguna locurn pasajera de la moda. 


13. I J amarillo politico: cl color de los traidorcs 

l a mentirà: violeta, 18% • negro. 16% • amarillo, 12% • verde. 11% • 
marron. 10% 

Como color politico, el amarillo tiene para nosotro* en todos los casos un canicter 
negativo. Munta ha habido un partalo cuyos miembros se llamaran "los amarillos" 

Porque. en el sentalo politico, el amarillo es el color de los traidores. Ya Hans Sachs 
escribió: 


l in Verriitcr imi <tu . citi Gdhcr, 
fri « <Icincn irryifiercn Apici sdhcr * 

l-Un iruidor eres. un amarillo, 

cómete al mismo tu mun/oinu cnvcnemula") 


I l amarillo corno color de los traidores tiene una antigua tradición: Jialas Isca- 
note. el que truiciono a Jesus, aparecc Ireaientemente repre.sentado con tunica de 
color amarillo palalo -*f'ig. 2‘). 


% 


1 


Kob Espafia del siglo xvi. època de la Inquisición. los hcrcjes, es decir, lo¬ 
to aqud li >s quc no habfun obcdccido hasla la autorrenuncia los mandato» de la 
■t calòrica, compurecfan ante los Iribunales de la Inquisìción con un capote 

MB Alemanni, en ('rancia y cn Espuòu habia “sindicalos amarillos”, pero sólo 
IBsadvcrs4irios los llamaban asf; cllos se denominaban a si misinos "comunidudes 
Hlvslci . y de (end la n intereses comunes de trubajadorcs y empresarios. l’ara los 
■Ddicatos obreros que se aulodenominuban “sindicalos rojos”. los miembros de 
■tocomunulades laborales eran esquiroles y Iraidorcs. IX- ahi que se los llamase 
■o* amarri los". 

I Para los europcos. amarillo es lambién sinònimo de asiatico. El rechazo euro- 
f peodel amarillo esili a mentalo ligado al rechazo de lo estranierò. La lanias vcces 
■mjuuJ .1 amena/a ile Asia a Europa rccibìó en el mando politico el nombre de "el 
■tiigm amarillo". 


114. El amarillo masculino e imperiai de China 

^felordel.i lelicidad. color de Li glOtrìfLCOlOTde la SabkUlrfa, Colt* de la annoili.,, 
■onrde la cultura, tOdo CStO à et amarillo en Asia, 

J^Cada raza se ve a si misma conio la coronación de la Creación. Los blancos 
■koli/iin el bianco. > para los asidticos el amarillo es el mas bello de los colores 
HcOMi que a muehos europcos Ics ciiestu creer. He aquf una historia china de la 
^■nción: Dios creo a los hombres modclandolos con musa y cocicndnlos luogo en 
■ihomo. Pero los primeros hombres que habia cocido no los tuvo el riempo sulì- 

■ cieniecn el homo, por lo que sulieron de el demasiado palidos. blancos. Al seguii 

i intento, los tuvo demasiado riempo en el homo, por lo que salieron negros. Sólo 

■ al torcer intento consiguió Dios ohtener los hombres del color ideal: amarillo 
■biado. 

I.os chinos ven en el amarillo la luer/.a naturai dispensadora de vida. El norie 
| de China se cubre constantemente de polvo amarillo del desierto de (iobi. un polve 
Huble muy honelìcioso para las tierras de labor. El Huang Ile. o rio Amarillo. es 
^ landò por la gran cantidad de limo que arrasira. 

' China se ha autodenominado desde siempre el "Imperio del Medio", siendo la 
idcncia del emperador el centro del mundo. El color de la majestad imperiai era 
«amarillo. V bay una figura legendaria. el "emperador amarillo” Huang-ti. vene* 
rado corno dios. que dio a los hombres la cultura. 

f:l ùltimo emperador de China. Pu Yi. nacido en 1906. escribió en sus memo 
rias: Cada ve/ que evoco mi infancia. un velo amarillo se extiende sobre mis re- 
cucrdos las tejas csmaltadas del lejado eran amarillus; el palanquin era amarillo; 
los almohudones eran amarillos; el forro de mis trnjcs y mi sombrero y mi cinturini 
cran amarillos; los cucncos y plutos cn los que bebfa y comia eran amarillos; mis li- 
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bros estaban encuadermidos cn amarillo; lus cortinas de mi cu ano y las riendasdc 
mi cuballo eran amari Mas —entro las cosus que me rodeaban ninguna habfa que no 
lucra amarilla liste color, llumudo ‘amarillo radiante* era privilegio cxclusivode 
la familia imperiai, y desile ni fio infundiócn mi conciencia la idea de que yoeraal- 
guien unico, que poscia una ‘nalurnlcza celeste”*. 

Cumulo cl emperudor Pu Yi contabu die/, aflos pudo visitar |H>r primera ve/ osti 
hermano Pu Dshie, un ano menor que él.el cual no pertenecio a la lamilia imperiai 
Casualmente ve el joven emperador de die/ aiìos en la munga del quiniono de su 
hermano el color del forro: 

“Pu Dsliie. (■.etimo llevas esc color?. ( ,quién te ha permitido llevarlo?. pre- 
guniti con gesto adusto. 

— /.No es amarillo albaricoque? 

— jMentiroso! ;Es amarillo imperiai! 

-Si. Majeslad, lo que diga Vuestra Majcstad... 

Hs amarillo radiante,y no lienes ningun derccho a llevar esc color. 

Lo que diga Vuestra Majcstad.” 

Los emperadores chinos eran hijos del cielo. HI amarillo. el color imperial.es 
lambién el color del Lstado y de la rcligión. Los simbolisnios religioso* y politicos 
son idèntico*. y el amarillo es siempro el color supremo, I,os curopcos dcsenvolve- 
mos una alfombra roja para que sobre ella cununcn los soberanos. la adombra de 
los chinos es amarilla. 

lambién en la India es el amarillo el color de los dioscs y de los gobcmantcs. 
La lìg. 27 muestra al dios Krishna con su annida. Krishna viste de amarillo. 

La filosofia china esplica el destino del mundo. que es el destino del hombrc. 
por medio de los contrario* complementarìos viti v yang. Yin es la fuer/a lemeni- 
na. el principio pasivo. receptivo. Yang es la fuer/a masculma. el principio adivo, 
creador. Yin y yang son contrarios conio causa y cfecto: uno no puede existir sin el 
olro. Todo lo que vive y lodo lo que pertencce a la vida — sentimienlos, elementos, 
alimentos. animules, puntos cardinales, òrgano* de los sentidos y colores cortes* 
ponde al yin o al yang. 

Como color supremo, el amarillo es yang. es masculino. fin todas las culturas, 
el color mls importante es masculino. Al amarillo masculino se oponc. conio polo 
femenino.el negro. En China, el bianco y el negro son los colores femeninos. HI ne¬ 
gro simboli za el comien/o, el nacimiento. y el bianco el fin. la muerte. Éstas son las 
fuerzas femeninas. Las luer/as masculinas son las de la villa y las ile los colores vi- 
vos. también el rojo y el verde son, adenuis del amarillo, colores nuisculinos. HI 
a/ul no es en China color lundamcntal. sino una variedad ilei verde Todas estas 
concepcioncs son opuestas al sentir europeo. Para nosotros. el negro es un color 
masculino. HI amarillo no lo consideramos conio color propiamente femenmo. pero 
nuestro simbolismo tampoco le asociu ninguna de las cualidudes masculinas que 
solenni* asociar al negro. Para nosotros, el color naturalmente opuesto al negro es 
el bianco, no el amarillo. que es el naturalmente opuesto al negro para los chinos. 
Scglin el simbolismo chino, el amarillo micio del negro, igual que la amarilla (ierru 
surgio de las oscuras aguas primordiales. 

us 


B simbolo del yin y el yang, consistente cn un cfrctilo cubamente divididocn 
V "•fig. 23, la mnyorfa de las veces nos lo encontramos con una mitad negra y la 
Manca porque para nosotros el negro y el bianco son los contrario*) mas de¬ 
llo. pero esto no estri de acuerdo con el simbolismo cromatico chino. Como 
jchinos prelicren que el papel tenga cierto tono amarillo. en la impresión de li 
Dtseobtienc automàticamente el contrasto f’undnmental amai ilio negro. 

I HnChina, el amarillo es stempre bueno. sea cual sea su coniposición. Seguii la 
fcpcrsiición china, si se frota con a/ulre amarillo el vientre de una embaraznda. 
Jpcnatur.j. si es una nifta. se convertirri en nino. Incluso cl mo es lineilo ante lodo 
■parser amari Ilo: el oro es simbolo de rique/n. pero el "oro amarillo" es el simbolo 
pde la Icaltad y la incomiptibilidad. 

En la lig. 25 se veti jinetes portadores de banderas que representan el simbolis- 
[ttoichino de los colores: en la primera fila, los colorcs masculinos: un jinele con 
eni roja. otto con bandera amartlla y, a su lado, un tercero con bandera verde. 
En la fila posterìor, los colores femeninos; una bandera bianca y otra negra. 

| Loseuropeos se asombrun de que el a/ul no se cucnte cntre los colores bdsicos 
mici sorde I n proverbio chino (fice 'Il sorde sale del a/ul y lo snhrepasa" -lo 
ciulquicre significar que un buen nlumno puede llegur a ser mejor que su maestro. 
|0 verde es mas importante que el a/ul. pues el verde contiene amarillo. 

[Al modo de pensar europeo le resulta igualmenlc extrano el simbolismo chino 
I ceninkloen el numeri» 5. lodo lo que se puede dividir, articular y ordenar se divide 
briacocspccies. por eso se conocen ciuco colores —*fig. 24. 

El simbolismo europeo està centrado en el numero 3 cuundo se rodere a temas 
ligiosos.conio la I rinidad. I ambien son tipicamente tres los deseos de los cuentos 
stm simbolismo, cuando se refiere a la natura le/a. se centra en el numero 4. 

A nosotros nos parete diffcil de cnlcnder que haya mas de cuatro puntos cur- 
iles — cn China hay ciuco. HI quinto punto Cardinal es el de en medio justo 
ide se balla China—. /.Curii es el color de este punto medio? Naturalmente el 
arillo. 

La tubla del simbolismo cromàtico chino muestra las conexiones de los colores 
n otros doni ini os y con el principio lememno del yin y el masculino del yang. De 
uerdo con cl signilicado del nùmero 5. lodo està dividalo en ciuco dominios. 

Los animales se dividen en unimales con escamas. animales con plumas, ani- 
malescon cora/u, animales con pelo y animales desnudos. Cada clasc tiene un 
animai que la representa: la de los animales con escamas. un dragóni la de los ani¬ 
males con plumas. la mitica ave Fénix; la de los acora/ados, la tortuga; la de los que 
licnen pelo, el tigre: y la de los desnudos. el hoinbrc. Naturalmente el liomhre asià¬ 
tico. cuyo color es amarillo. 

hn ( bina tamhién hay ciuco estaciones ilei ano, y la màs bella es la que sieue 
al venuto, pues entonces las hojas se vuelven amarillas 
La Tierra es amarilla corno el fértil sudo de China. 

lodos los dementos del simbolismo pueden combinarse: una tortuga negra 
simboli/;i el norie: un Fénix rojo, el tuego; un dragón verde, la primavera. 









LI- SIMBOLISMO C ROMÀTICO CHINO 


Color 

Amarillo 

Rojo 

Verde 

Bianco 

Negro 

Scxo 

Vang 

tnasculino 

Vang 

tnasculino 

Vang 

tnasculino 

Viti 

remenino 

Yin 

lemenino 

Animai 

simbolico 

El hombre 
(amarillo! 

| Fénix 

1 )ragón 

Unicom io 
/tigre 

Tortuga 

Clase de 
animai 

Animales 

desnudos 

Avcs 

Animales 
con escamas 

Animales 
con pelo 

Animales 
con coraza 

Punto 

Cardinal 

Medio 

Sur 

Este 

Oeste 

Norte 

Estación 

Posestfo 

Velano 

Primavera 

Ototìo 

In vietilo 

Elemento 

Tierni 

Fucgo 

Madera 

Metal 

A gua 

Astro 

Sol 

Marte 

Jtipiter 

Venus 

Luna 

Òrgano 

corporal 

Buzo 

Corazón 

HCgado 

Pulmones 

KiAoncs 


15. El amarillo vicjo • ' 

La sucicilail. por insignificante que sea,i|uita al amarillo su luminosidad y lo vuclvc 
pardo o grisaceo. LI amarillo puro es siempre color de algo nuevo, y al amarillo sudo 
si* le Marna tumbicn "amarillo vicjo". El papel amarillca con el tiempo. y los dicntcs, 
lu te/ y el bianco de los ojos amurillean con la edad. LI amarillear es sigilo de enveje- 
cimiento y decadeneia, lui pici también se pone umarillcntn con el enojo, la cnfcrmc» 
dad y la vida insana. Pintores conio Toulouse-Lautrcc. Otto Dix y Egon Scinde piti- 
tarmi a las dnmas y los caballeros de los ambientes relajados con la pici amarilla. 

También el mal olor se visualiza en la publicidad con vuhos de color amarillo 
sue io. 

Ln el simbolismo europeo, el amarillo es el color de la mala reputación v nues* 
tra experiencia nos dice que el amarillo es el color del mal aspeclo. 


ioti 





mm 

3 

? 


1 16 . Kl amarillo de los artistas 

fto mal amari Ilo para los pintorcs. osta CUtStiÓll tiene UQ sentali' flMiy reai. 
p pintura* amarillas quo conservati su hmiinosidad y otras quo so alienili con ol 
i. Ningun pintor quiero quo los colorcs de sus cuadros so modifiquon do ma- 
ìflcontrolable. pero niuchos do cllos luvieron quo rcsignur.sc porquo no cono- 
turo color m;is cstublc o no podiun pcrmitirselo. 

Quicn mas sufrió por osto motivo lue Vun Gogh ( IK53-1KW), y habrta su Irido 
'ibtmo mas si huhicru podido ver lo mucho quo cambiò su amarillo al cabo do 
dcccnios. Su luminoso amarillo so convirtió on verde putido y cl nuranja tomo 
IP tono paniusco. Sus nidiautes girasole* doclinaron on abùlicus flores de turbio 
Vati Cogli piotò con amarillo ilo cromo, un pigmento niuv vcncnoso quo con- 
plomo y u/ufrc. L I amarillo do cromo, quo ora entonces una novodad on ol 
ado. era mucho mas barato quo cl tambicn nuovo amarillo do cadmio, un color 
Y'anGogh no podfa pormitirso. Del amarillo do cromo hubfu distintos tonos.dol 
Ilo limón al amarillo anamnjado, y Van Gogh sabia que todos cllos pulklccc- 
Konol tiompo. por lo quo rocurriò a una pincolada cspecialmcnto gruosa. Los 
illos do cromo, aplicados on pinceladas lìnas son tan sensiblos, quo incluso on 
salando los museo* con iluminaciòn modcradadosaparcccn poco a poco. 
Porotra parte, cl amarillo de cadmio es uno de los mas sólidos pigmentos ama¬ 
li, y adcmiis no es vcncnoso. pero un tubo do pintura al óloo con osto pigmento 
sta tres veccs mas que un tubo de amarillo do cromo. Los expertos dcsuconsc- 
jancl amarillo de cromo eri la pintura y recomicndan usar ori su lugar ol uipnriUo 
sa.un pigmento conocidodesde l l MH>, y. sobro lodo.cl amarillo do mqucl-titu- 
4fo, conocido desde 1050. LI amarillo de nfqucl-tituniocs.en opinion de losexper- 
,cl mcjor amarillo que jnmùs ha habido.' 

Hay un cèlebre amarillo antiguo llamado amarillo Napoles. LI nombre se debe a 
que osto color de sai de piotilo se encontró cn forma de minerai en cl golfo do Nàpolcs. 
El amarillo ìndio os un color conocido poro tiene mala lama. So empieo princi- 
Imente en aouarolas porquo ora un amarillo intonso, poro cubrta muy poco. Se 
porto de la India donde 1750. HI amarillo indio so distribuì;! en los comercios cn 
forma do pclotas pardas del tatuano do un putto quo conlentan una masa blanda do 
Alante color amarillo y luerte olor a orina. Durante mucho tiempo se do scorniciò 
cn Europa ilo quó estaba hecha osa masa quo disuelta on agua so usubu para pintar. 
Yestaba hecha do orina do vncns alimentadns cxclusivamonto con hojas de mango y 
quo apenas beh iati agua. por eso era mi orina lati amarillu. La tiorra sobre la que caia 
la orina de estus vacas so amasaba luogo en pclotas. l ai 1021 ol amarrilo indio dos- 
apareció del merendo al prohibirse osta tortura quo sufrian las vacas para producalo. 
En la aciualidad.el amarillo indio de las cajas de acuorelas os un color sintetico. 


101 









17. El amarillo creativo 


Un hucvo fri lo con ycniu a/ul.un plàtano violela.una pera negra, una panocha de mai/, 
rosa, un limón rojo. una pina a/ul... —si se susliluye el amarillo naturai de ostos ali- 
mcntos por colorcs extranos, imposihles. se puede dar ricada suelta a la creaiividad. 

I.a pasta italiana cs amarilla, pero tamhién bay pasta venie de cspinacos. rojade 
toniate y pania de eenteno; incluso negra de tinta de calumar, l’ero /.quieti querriu 
pasta a/ul. aunque el ozul lucra su color lavorilo? 

U resistencia a los ali mcntos coloreados artificialmente es menor cuantos 
producios artillciales se consumai: lus patatas chips podrtan venderse y consumir- 
se cn diversos gustos y colorcs. corno el verde menta y el rojo Burdcos. Las palo- 
mitas de mai/ se venden de todos los colores. Y aun son posibles variuciones se* 
mejuntes en la miei, la mosta/a. los copos de ma»/ y el queso. 

Aparte de cstas ocurreneias, son asomhrosamente escasos los artfeulos empn- 
quetados en colores amarillos. La empresa mas conocida de las que emplean el 
amarillo es el boy privati/ado servicio de correos aleman. I .os hu/ones amarillos se 
ven mcjor desde lejos que los a/ules. rojos o verdes de algunos paises. Y las unti- 
guas cabinas telefònica* amari Ibis de Aleniamo se rcconoccn imicho mejor desde 
lejos que las actuales. de color gris y con el tedio rojo pìnk. 

LI amarillo del correo aleman tiene origenes históricos negro y amarillo eran 
los colores de los uni Comics del servicio postai de los Tum-und-Taxis. los mismos 
colores del imperio de los Mabsburgo. Los hu/ones pasaron a ser verdes y durante 
la epoca del dominio na/i. se pintaron de rojo. Hasta 10-46 no.volvió el amarillo a 
ser el color del servicio postai Y con la disolución ilei monopolio estatal. el amari¬ 
llo del servicio de correos aleman està desapareciendo. 

A jiesar de que es mas llamutivo. los disenadores de cajas y envases sólo em¬ 
plean el amarillo cuando tiene ciani relución con el contando: para las cremas so- 
lares. lo mas apropiado es un envase amarillo: los perfumes en frascos amarillos su- 
gieren aromas de llores: y los envases para el aroma de vuinilla no |H>drian ser sino 
amarillos. 

HI amarillo es un color demasiado dilì'cil para la mayoria de los discnadores. 
dehido a que los colores que lo aeompanan forman fàcilmente con él un acorde ne¬ 
gativo. Lncontraiuos una ex ce pei (in en un famoso produeioen negro y amarillo: el 
pegamento universa! Ubu, Negro-amariIlo, el acorde ilei |x*ligro. es ideal para 
el slogan sempiterno de este producto: Im Falle eines Fallcs klchl Ulni w irklich 
a!Ics (Si algo se le rompe. Uhu se lo recomponc). 

Propuestas para ctiquetas y simbolos con colores creativos: un Sol a/ul. una 
Luna verde, un león violeta. una abeja a/ul-roja. un pollilo rosa. 
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lor de la fertilidad, de la esperan/a y de la hurguesia. 
io sagrado y verde venenoso. 
color intermedio 


ntos vcrxlcs conocc usted? I1K> tono* de verde 
. Verde bonito y verde feo 
HI color intermedio 
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Jt El color del amor incipiente, de Vcnus y de Tauro 
E La espcranzu es verde 
A, LI color sagrado del IsIam 
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B» El verde litùrgico de la Iglesia católica y el verde del Espirilo Santo 
R. El verde venenoso 
El verde horripilante 
El color burgués 

iPor qué se cree que el verde y el u/ul no urmonizan? 

R. LI extravagante vestalo ile seda verde 
IH LI color tranquili/antc 
19. El color de la libcrtad y de los irlandcses 
Servir al palo sobre cl tapete verde 
M. El verde funcional 

Los eolorcs de las estaeiones segùn Itten. Imprcsión individuai y comprensión 
universai 
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iCuantos verdes conoce usted? 100 tonos de verde 


; C rimo* venie» neeesila un artislu? A muchos profcsionalcs Ics baila am cl 

"'' d " <lc cromo v,vo " y cl “venie de óxido do cromo apugudo". Fmos culo- 

Nomhrt’I r T Un "r- aaÙ : mj ° y blanco ' da " lodo! ' los wrdes del mando! 
mbas del verde cn lenguajc coloquial y cn la jerga de los pintore»; 


Caqui 
Gris oliva 
Tierra verde 
Tunjuesa 
Umbra verde 
Verde abedul 
Verde abeto 
Verde acustico 
Verde aguacate 
Verde aspérula 
Verde azulndo 
Verde billar 
Verde botella 
Verde brillante 
Verde bronce 
Verde cadmio 
Verde cardenillo 
Verde cedro 
Verde céspcd 
Venie cloro 
Verde cobalto 
Verde cromo 
Verde de cobre 


vivo 

Verde de Schwcinfurt 
Verde de uva et» pina 
Verde csmeralda 
Verde espi naca 
Venie eucalipto 
Verde ficltro 
Verde frunccs 


Verde fronda 
Venie grisdeeo 
Verde guisante 
Verde helecho 
Verde heliógeno 
Verde hiedra 
Venie hiel 
Verde hierba 
Verde hoja 
Verde hooker 
Verde jade 
Venie jaguar 
Venie junco 
Verde jungla 
Verde lago 
Verde lechuga 
Venie loden 
Verde luminoso 
Verde malaquita 
Venie man/ana 
Verde maquina 
Verde mar 
Verde marchilo 
Verde mate 
Verde tnayo 
Verde menta 
Venie moho 
Verde militar 
Verde monte 
Verde musgo 
Verde neón 
Venie Nilo 
Verde oliva 
Verde (Spalo 


Verde de óxido de cromo 
apagado 

Verde de óxido de cromo 


Verde pélido 
Verde pardo 
Verde Paris 
Verde pastel 
Verde pdtina 
Verde puvo 
Verde permanente 
Verde petróleo 
Verde pii tallio 
Venie pigmento 
Verde pini) 

Venie Pipennint 
Verde pistacho 
Verde pizarra 
Verde poliefu 
Verde prado 
Verde primavera 
Verde primitivo 
Verde racing 
Verde rana 
Venie reseda 
Verde ruso 
Verde savia 
Verde seda 
Verde serriti foro 
Verde solido 
Verde sudo 
Verde ti lo 
Verde trittico 
Verde tunnalina 
Verde veneno 
Verde vcronés 
Verde victoria 
Verde viridiano 
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I. Verde bollito v verde feo 

Bmdcesel color prelerido del I Wft de los hombres y el 15% de las mujeres." Està 
Kenciu aumenta con la edud. sabre lodo entro los hombres. Hasta los 25 anos 
(JeediHl.cl 12% de los hombres cita el verde corno color favorito, y de los mayores 
de 50 anos el 20%. Con la edad. los colores apagados. sobre lodo el gris. pienlen 
«cfcrencia. y la ganun uxlos los colores que simboli/an la juventud. 

pero h.iy (K'rsonas a las que no Ics gusta el verde: el 6< I de los hombres y d 
de las mujeres de todas las edades nombruron el verde corno el color que menos Ics 
Mula 

El verde es nuis que un color; el verde es la quintacsencia de la naturale/.a. es 
una ideologia, un esilio de villa: es concicncia medioambiental. amor a la naturale- 
my.al mismo tiempo. rccha/.o de una sociedad dominada por la tecnologia. 

Quien dice que no le gusla el verde, picnsu en el color cn si. l'n cstudio parti- 
cubr Ile vado a cubo por la autora del presente libro demostrò que los enenugos del 
«rdt* defmen el “verde tipico" conio un color oscuro y turbio. corno lo son el vei- 
dcmilitar.el verde botella o el verde loden. Los amante» del verde, en cambio, ven 
d•venie tipico" conio verde mayo. verde esmcralda o verde mar. I .os partidarios y 
los dctractorcs del verde parccc que no se ponen de acuertlo sobre lo que conside¬ 
ratici verde tipico •figs. 34 y 35. 

El verde es una mezcla de a/ul y amarillo. aunque cn todas las teoria» attigua» 
à- los colores se consideraba un color primario. Estas teoria» no elusi licubaiilos 
colores por su origen en el actual sentido tecnico, sino seguii su efeetn psicològico, 
y como en nuestras experiencius y en nuestro simbolismo el verde es un color e c- 
mental.cn el sentido psicològico es un color primario. 

Ante el violeta pcnsnmos siempre en los colores de los que procede, esto cs.cn 
e | rojo y el a/ul, y cn ve/ de violeta decimo» lambita "rojo a/ulado o ”a/ul ron¬ 
zo”, como lambita decimo» “rojo amarillcnlo" o ‘ amarillo rojizo en higar de na- 
nrnja. peni januis dccimos “a/ul umarillento" o “amarillo a/ulado en lugar de ver¬ 
de. El verde es un color ntuy indcpcndicntc. 

HI verde es también el color mas variatile. Sólo una pizea de a/ul conviene cl 
amarillo en verde. En cambio, cl verde puede contener todos los colores. bianco, 
negro, marron o rojo. sin dejar nunca de ser verde. Pero con el cambio de la lu/ na¬ 
turai a la lu/ anificial. cl verde cambia mas que los demàs colores. lamluen cn su 

simbolismo es cl verde un color muy variuble. 

En los ocordes cromriticos. el verde aparcce frccucntemente combinado con 
azul. stendo su efecto siempre positivo. Combinado con negro y violeta. su clecu» 
es negativo. 

Pero, en si. el verde no es ni bueno ni malo. 
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2. hi color intermedio 

u " ,ler,,ncia! fs’% v “ 

Z3££Z£?Xir’ m .hh,* 

scnsacioncsy nuesiro simbolismo -I l ^ r " )l1, l Kmllt ' arnioni» con nucslnu 

- —• » - ^. vr,: “it;s r;rt;r"" 


**• ha natnrale/a y lo naturai 

l o naturai: verde, 47% • bianco. 18% 


marrón. 12% • uzul.9% 

rr ez;i “ ia * •» <** 

. «te*, .^ue d >*„*, W”: 

jardinerfa .io™ u Z Ir ? i” * *■* ** u " «&*»*> •■ h 

' Con d be o - ■ y duo eri los suburbio?. cspcrao las "viudas verdes" 

««L naooalcs y una T* * ** *W- 

cias naturalos Hasla se In dui» ,■! i duo prdende curar sólo con suslan- 
■nica ascguró ,uc ^y^Xt Sr."*** * ** 


EJ pallido de “U» Verdes" no pudo naccr sino en una socicdnd altamente mdus- 
L da.cn laque la natili ale/a hubfa llcgado a carcccrde importane!»,)' so Imbia vis- 
pnicidaa“cnlomo" lai deceión del itombrc fuc intcligetile: corno color de la natu 
aa.cl verde resuiina los objctivos del partirlo, y conio color en si. sitnholi/aba su 
finindepcndendienteentre losdox bloqucspoliticasti» "k»n^os >■ “losnegros 
U organi /ación ecologista Greenpeace también cligió la palabra "verde . y a 
Olngislus cn generai se Ics II ama ‘verdes . 

| «recto naturalista del verde no depende de muglili tono espeeial del verde 
Lilc loscolorcs que con él se combinan; con a/ul y bianco — los colores del cie- 
!p_ y nwnón -el color de la berrà-. el verde se muestra abnolutamente naturai 
El color que psieológicamente màs contrasta con el verde es el poco naturai, el 

dal vintela. 


4. El color de la vida y la saluti 

La vivandati: verde, 32% • umarillo. 20% naranja. 18% * rojo. 12% 

Lo sano: verde. 40% • ro.jo. 20% • azul. 11% • rosa. 10% • naranja. 10% 

El color verde es simbolo de la vida en el scntido màs amplio, es decir. no stilo re¬ 
lido al bomba*, sino también a todo lo que crete. "Verde" se optine a marchilo, 
jdo. inciuccino. El simbolismo es tan intcrnacionul corno la expcriencia un mgles 
que se sicntc en piena l’orma està in tlie green. 

| Lo sano es verde, pues verdes so» las «mas bortalizas. los veiduras. En este scn- 
Lo un “vcrtk ii alcmàn es también un vegetariano. En cl "mercadode frutas y 
feduras" se venden protiuctos vegctales.que stin siempre verdes o ligados a lo ver¬ 
de. Una “stipa verde" es siempre una stipa de verduras. Combinati con nombres de 
otms alimenttis.cl mljetivo "verde" designa la adición de verduras o hierbas -pas 
,3 vede, salsa venie Aqm son poSÌblCS muehas m\enei<mesctilinari.is vav.ar ver¬ 
de para los mentis cxquisitos. pan verde, chocolate verde... 

I Li IIamnda Grie Soli, cspceialidad de Fruncfort y piato favorito de Goethe, con¬ 

siste cn huevos cocidos eubiertos de una espcsa salsa de siete hierbas. 

A los bucyes Ics gusta con prcferencia corner tréboles. Quieti alubc algo mas 
allddel verde tréhol" - una fonila tic liablnr que se reficrc a una ulabanza excesiva. 
que no huy que tornar en serio- està valorando conto un huey. El trébol stilo es pia- 

ccr supremo para el ganado vacuno. 

E| trc l bol tle cuatro hojas, simbolo de la sucrte.es conuin en las tarjcias de teli 
cilutitin del arto nuevo. y en el misnio dia de ano nuevo se regalali en algunos pai¬ 
sà tarrtis con uno de estos tréboles en su interior para descar prospendad 

El verde es cl color de la vida vegetativa corno el rojo es el color de la vida ani¬ 
mai. El acorde verde-rojo simboli/.» la vitalidud màxima. 

El verde se balla también cn el actinie tle la felicidud. formatiti por bis colores 
oro,rojo y verde -cl orti rcprescntu la riquc/a.cl rojo el amtir y el verde la saluti. 


107 


















Madera verde" es la madera recién cortada y lodava» hùmcda: las “albóndigas ver- 
»s“ estàii IkvIus oh patatas cruda*; en Inalatemi ha> incluso green meat que 
bc» una carne verde, sino carne fresca. V a green nuwhine no cs necesariamenle 
una màquina pinlada de verde, sino algo “recién salido de fàbrica". 

[ GrUm ■ Hocltzeit |bodas verdes| se Marna en Alcmania al universali») de boda de 
^matrimonioque aun no celebra las de piala. A una canción. aniigua ya. pero que 
■mea pusa de moda, se la Mania evergreen (siempre verde). 

[ Uscosas verdes parecen Irescas. Incluso un perfume colorendo de verde su¬ 
pere un aroma fresco, y se dice cnlonccs que cl aroma tiene una "nota verde". 

I E1 verde junto al azul resulta cspccialmcntc refrescante —en està combinación 
cla/ul obra conio color del agua -. HI verde con algo de azul, el llamado turquesa. 

I nel color favorito de las piscina» y de todos los acccsorios de balio que deben cau- 
urun.i impresión de frescor. 

1 Sin embargo, la regia de que cl verde esili ligatlo a la scnsución de lo tresco y 
ilei frescor. depende del producto. Una tonila verde no purece mas fresca que otra 
roja; el pan que se ha pucsto verde produce precisamente sensación contraria. Sin 
duda soa delenninantcs los signiticados aprcndidos con la expcricncia. 

El verde junto al marron cs cl acordc de -♦lo agrio y de lo amargo. Piénsese en 
el gusto de bebidas a base de hierbas: los licorcs de color verde pardo soli espccial- 
mente agri os y amargos. 

(El verde junto al amarillo forma cl acordc de -Ho àcido. 

Cambinado con el naranja, el verde forma el acordc de -Ho aromàtico. 

El verde tiene muclio sahor. 


I l 7. La inmadurez y la juventud 

Li juventini: verde, 22% • amarillo, 16% • rosa. 13% bianco. 12 *% 

| En la natunile/a. los proccsos de mnduración pueden requerir muchas elapas: del ver- 
I de al amarillo y de este al rojo en las cere/as; del verde al rojo. del rojo al azul y del 
I ami ni negro en las ciruelas y los arnndanos; o del verde al marron en las nucccs. Las 
I ma/oreas de mal/ y las pirius soli pi intero verdes. y. en generai, de un cupullo verde 
puede salir una llor de cualquier color. Pero no bay ninguna pianta, ninguua llor. en 
la que este orden se invicrta —el estadio de la inmadurez. es siempre verde - . 

Està expcricncia es tali uni versai, que ha rebasado todos los dominios. HI verde 
I esci color de la juventud. Un joven que min està “verde" es aquel cuyas tormas de 
[ pensar son conio la "fiuta verde", o corno el mosto que aun no liu lermcntado. del 
I que en ulemàn se dice que es "vino verde". Tamhicn se emplea en este idioma la ex- 
prcsión “pico verde" por la pici vadosa que los pàjaros jdvenes licncn alrcdcdor 
del pico—. I.a pici de los euemos de los camcros jóvenes es todavia verde, de ahi 
el greenlinrn de los ingleses. 
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A tjuicn se pone verde se lo coinen lus cobra*". reza un antiguo refnin alcman 
quericndo decirque a quien se hace el Ionio neaban tornandole por tonto. Y euandoun 
mgles presunta Do you .ver ony green in my eyc?, quiete decir: /.me lomas por tonto? 


8. El color del amor incipiente, de Venus y de Tauro 

También los scntimientos crecen. se desarrollnn. E.» la poesia tmvadoresca.el co- 
mien/.o del amor es verde. La seiioru Mirine, personificación medieval del amoren 
el muiulo germanico. Ileva un vestido verde. En Friedrich Schiller leemos acerca de 
un amor juveml: “Nucstra relación està aùn verde”. 

En este mismo senlido, una "joven verde" era una muchacha soltera. Y està idea 
tema me uso su nota visual: elitre los uluvfos verdes. los de color verde darò eran 
piopios de las jovenes solteras en edad de contraer matrimonio. No es que llcvuran 
traciamente vestidos de color verde ciato, que eran muy poco pnict.cos; de este co- 
<>r eran los accessotres, los complemenlos. En la Roda eampesina de Pieter Bine* 
hel. la novra Ileva un cucilo verde darò. Las cotlas que durante stglos llevaron las 
mujeres en las iglesias mdicaban siempre el estado civil. L.as de las mujcrcs solte- 
us tenian hordudos o encajes de color verde darò. 

■•Oiiquita. veli. vcn. ««Mule u mi -Imi,, verde", quiem «Mar jumoa ii. te quiem 
l.mi<>... . Evia camion que Fnedrich Silchcr escribitì en 18.16 no suelc fallar en el 
leptainno de los con». musculinos alemanes. pero Io que casf nad'ie sabe es que 
el lado verde es el ludo izquierdo, el Indo del corazón. (Juicn se sienia al "ludo 
verde de alguien. queda cerca de su cora/ón. Este mismo senlido tiene la exprc- 
sion a emana man isl jcntandein nielli grilli (no sor verde con alguien] tu» sonor- 
tar u alguien. o guardarle rcncor—. ^ 

Para los romanos. el verde era el color de Venus. Venus es la diosa de los jardi- 

nes las Imertas y las vinas. Y entro los gnegos. Afrodita (Venus) era la diosa de la 
Ivi le/a y del amor. 

\d.us corresponde al signo de Taum. por oso la mayorfa de los astrologo* asia¬ 
na a auro el color verde. Los Tauro, nacidos en abril o en muyo. tienen asi un co¬ 
lor adecuado a la eslución primavera!. A los hombres Tauro les corresponden citali- 
dades masculinas. pero conio en el sistema astrológico Venus represenia el 
pr.nc,p, o temen.no, en este signo las cualidades tnasculinas y las fen.eni.ias estan 
cquilibradas. Una ve/ màsel verde corno color del termino medio. 
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9. La esperanza es verde 

Uespvnin/a / la confianza: verde, 48*4 • azul, I8W ■ amando, 12L • piata, 5 r A 


0 venie conio color de la esperanza, { ,cs sólo un clisé o es una atribución con* 
■ènte?Lacueslión >>e aclara investigando los colore* asociados a conccptos alincs. 
Vm parie de los encuestado» se u-s preguntó por el “color de In «speranza**, > a 
orni por “cl color de la confianzu La respucsta mas Irecuentc lue sicmprc. y con 
tfcrcncu. cl verde listo demuestra una ve/ mas c|ue a conccptos pareeiilos, acor- 
dtljttrccidos. 

la idea de la verde esperan/a pemiancce viva porque està emparentada con la 
kpencnciadc la primavera, Las anulogfas linguistica* lo revelan; la esperanza ger¬ 
mina, corno la simicnte en primavera. La primavera significa renovación después 
de un tic rapo de carencia. V la esperanza es también un scntimiento al que ha pic- 
cedidoun tiempo de privación. “C’uanlo mas arido* los tiempos, mas verde l.t espe- 
nrnw", dice un proverbio alemtin. Y “mi corazón reverdecc", se dice también en 
Ole idioma arando se vuelve a albergar espcranzas. 

Renovación en el seiitido religioso significa liberarse del pecudo, significa re- 
Bgimiento. Quicn ha hccho penilencia cuaresmal durante los 40 dias posteriores 
jmiércoles de ceni/a. ha reverdeculo. se dice en Alemama. Y el ùltimo dia de la 
! mri-sma. el Jueves Santo. Uamado en alenimi GrUndonncrshifi IJucves Verde| se 
comen verduras, espccialmente espinacas, seguii una antigua costumbre. 


10. El color sagrati» del IsIam 


El color favorito del profeta Mahoma (570-632) era el verde. Maltoma llevaba un 
manto y un turbante verdes -*fig. 41. 

La mas vuliosa reliquia del IsIam es el a wiilshuk-i-sherif. la bandoni santa, que 
cs verde y està bordada en oro. Es la handera que el profeta Uovo en la guerra 
que concluvó con Li conquista ile La Meea, La bandera verde tiene un signilic.iilo 
muy dcstacado: cada mahometano tiene el deber de seguirla en la guerra conira los 
inficles. De oste modo se convirtió el IsIam en una religión mundial. 

Verde es el color del profeta, cl color del Islam y el color de la Liga Àrabe . To- 
do> los Estados miembro lienen el verde en sus banderas. En la de Arabia Saudf. pa¬ 
tria de Mahoma. hay està inscripción: lui Malia illa Allah na Muhannnt'd ar ansai 
Allah, "No hay mas que un Dios. y Mahoma es su profeta . Debajo, un salde en re 
cucrdo de la guerra en nombre de la fc -*lig. 42 

En el cntierm del rey Hussein de Jordania.descendiente directo del proletu, se co- 
locó sobre la tumba aùn abietta un baklaquin verde corno simbolo de la fe islamica. 

La predilccción de Mahoma por cl color verde no se trataba de ningùn gusto 
personal. Mahoma.el que ditundia las revelaeiones de Dios tal conio se recogcii en 
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n •„ i"' ", 1|l " cn “ Hcvabun una vida de «spelo bacia Dios la rccora- 

cnsa de un mas al a pieno de ale-pria* para los senlidos. un paniiso cneamador de 
e des pr.idos floridi». bosques umbrios y oasis pcrpeluos. HI verde era el color do- 
• me cn el paraiso _ una idea que sin duda entusiasmaba a un pueblo que vivfa 


11. Verde uiiisciiIìiio y verde fenienino 

lais smiboNsnios dependen de la cui,ara, porque cn las dilcren.es cuHuras se daa 
dilcrenles modos de vivir. Prcguntarsc codi es el significarlo del verde es planlear- 
se al mismo llcmpo inierrogames acerca de las cireunslancias viiales P 

I n medio del desumo, la naturata verde es grandiosa, y el color verde equi- 

I .“vidi h ‘f " CMar rr 1 y C ' p,ritual ' Como color sogrado del IsIam, conio color de 
l.i v rua eterna, el verde es. por supuesto, masculino. 

Tambien para los amiguos egipcios el verde era masculino. HI dios Osiris leni» 
la pici verde. Hs el dios de la vida -y a la ver de la niucrie. E» las rel,gi,mc-s qùc 
crec, cn un rcnaccr a rara vida eierna. eslo no es ninguua conlradicción. A Osiris se 
le llamaha tambien el "Gran Verde” -*fig. 43 . 

> los animales verdes erun sagrados. En las piramides se han hallado rniles de 

, UK, ‘‘ ,os momilicados. Por eso tiene un doble signilìcado el que el Dios del An- 

«umentoenvara a Bgipto una plaga de langusta. Fgipio deb,a sueumbir a 
sus aniniales vertles. 

Pero en el norie de liuropa. donde el verde es sohreahundanle. la cxpcriencia 
vnseno que la verde exuhcrancia no es una guramfa de riqueva. ni siquiera de su- 
|Ki l'cnua. Donde el verde es coudinno. apareee lambién conio color de ulgunos 
demomos -Verde 14. V corno color eolidiunoy negai i vo es. seg li n la Ibrimoradi- 
cion.ll de pensar, un color fememno: con la serpieme verde y con Èva empe/ó. se¬ 
guii la doelnna cristiana. el mal en el mundo. El verde es fenienino en cuanlo color 
uc la prolana naturaleza. 

Exislcn miilliiud de uombres de mujer "verdes". “Plora” es la diosa romana de 

. n ° rcs y li,s P an,ils - 'significa “selva" o “hosque" en lalin. conio “Wil- 
a en aniiguo alemàn. “Linde" o “Linda" es el nombre .le un arimi |,i|„|. corno 
tambien el trnnecs “Yvonnc”. que es lejo. y “Olivia" es olivo. El àrhnl del laurei 
inspuo los nombres de “Laure,./,a" y “Laura", adenuis del nombre griego “Dafne" 
hi nombre Iranees "Chloé" es “verde de mayo" -un verde darò cromo el del dro 
ro . I ambiai tenemos cl nombre cspurtol “Fs mera Ida”. 

I Lto 11 verde es lari equi librado, que tambien hav numerosos nombres “verdes” 

V;, !.°?.Ì i C / "' laurcl cn la,fn - P^en los nombres “Laurrn”, "Lorenzo” v 
Urs . Noiitati es la torma mascolina de Flora. “Oliver” cs olivo. "Yves” proci 

"Vet” "Viro ' e ': n : , ? UO vf OU , ,em: !? [=WM bos ^ ue| P rovi «™” los nombres 
. Vitus . \ Ito . Véase la tabla de nombres de pila y colores —Bianco 6 . 
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12. El verde liturgico de la Iglesia catnlica 
y el verde del Espiritu Santo 

I En 1570, cl pupa Pio V estableció los colore?» litùrgico*; bianco, rojo. violela y ver¬ 
de Éslos son los colores tic los sacerdote* cn la misa y los que adornai» c! aitar y el 
Bpitn. 

Elitre los colores litùrgico*. el verde es cl mas modesto y dementai; es el color 
detodos los dfas.de los dfas en que no se celebra ni conmemora nuda eri particular. 

El rojo.cl a/.ul y el verde son los colores de la Trinidad; en està coordinación. 
Irojoes el color simbòlico de Dios Padre, el u/ut el de Cristo, y el verde el del Ls- 
intu Santo. 

Peroen la nuiyorfu de los cuadros religioso* està también representada la Vir- 
i Maria, y ella viste de azul; Cristo de rojo; Dios Padre de rojo oscuro o violela. 
dllamado rojo piirpura; y cl Espiritu Santo toma la forma en una pulomn bianca, a 
nudo sobre un fondo verde *lìg. 18. La paloma es un animai simbolico porque 
[jptnlaantigiiedad se sabfa que las palomas pueden recorrer distancias muy largas 
fre,-".-. al sitio de partirla. LI Espiritu Santo viene de Dios y, corno lina paloma 
ca.retorna a LI. 

El Espiritu Santo se manifesto a los a póstole*, por cso los obispos, que se con¬ 
ino succsores de los upóstolcs. tienen en su escudo un sombrero verde cn re¬ 
do tic los v iajes que reali/aron los apóstoles para difundir el cristianismo. 


13. El verde vencnoso 


Lo vene naso: verde, 45% • amarillo. 20% • violela, 8% 

de es cl color de lo vencnoso. Curiosamente es también cl color de lo saludablc, 
}ue con lo saludablc no se a viene el violela. Nos imaginamos los venenos conio 
incias verdes. y el alcm.in coloquial usa una palabra compucsta de “verde" y 
icno", Gifìxrìin. algo que no se encucntra cn otros idiomas. Aqui se muestra que 
riuso un elise idiomatico ùnico puede definirei etecto de un color. Cìift^rUn cs un 
ccpto tradicional. Nadic ha dicho jann'is Giftrot |rojo veneno], aunque el rojo 
sea el color del peligro. Ni nadie ha dicho jamàs Giftblau |azul veneno|, a pesar de 
que no comcmos nuda que sea azul y unos macanoncs azules o una nata azul. por 
ejemplo. nos provocariun nauseas. 

El verde de los pintore* se convirtió en el color del veneno. Dcsde la antigùe 
dati se cornicia un verde luminoso hecho con lunadui.is de CObre, que, u.it.ul.is con 
viitagre, daban el cardenillo o vcrdetc. que se rascaha y se me/claba luego con cola. 

I yenu de huevo o aceite conio aglutinantc y éslc era el color que usaban los pin¬ 
tore*—. Es un verde intenso, conio el de los tejados antiguos, al que se le Marna 
“verde de cobre" y es tóxico. 
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tiii IN 14. una empresa lahricante de colorantes de Schwcinfurt logró producir 
un verde aùn mas intenso disol vienilo cl cardenillo cn arsenico. Uste nuevo verde 
ree ih io el nombre de “verde de Schweinlurt". pero Nego al mercado bajo otros mu- 
clios nomhres, uno de cllos Kaìscr^riui |verde cmpcrador|. y en generai conci 
nomhre de los lugares donde se produefa. conio “verde de Paris”, “verde de Leip¬ 
zig” o “verde su i/o —nomhres todos ellos que parcemn querer di.simular sii alta 
loxicidad El arsenico es uno de los venenos mas lucrtes. No sólo el proceso de fu* 
bricación de este color era perjudicial para la salud. sino ipie tamhién el produciti 
mismo lo era: la sustunciu se disolvia con la humedad. y el arsènico que contenta se 
vapori za ha de ninnerà impcrccpiiblc. 

VA verde era el color favorito ile Napoleón. Y tamhién el de su destino final. Su 
exilio en Santa l'Iena Iranscurrió en estancias tapizadas de verde. Ilace unos dece- 
nios. qunnicoN franceses analizaron los restos mortales de Napoleón. muerto cn 
IS2l.ii los 32 atìos. para averiguar si hahfu muerto de muerle naturai. Encontrarnn 
grundes concentracioncs ile arsènico en sus cahellos y sus unas. Pero Napoleón no 
lue envenenado por sus vigilantes. Con el clima hiimedo de Santa Elcna se disolviò 
el veneno de los tapices. los muehles y los cueros verdes: Napoleón nitirió lenta¬ 
mente intoxicado por el arsenico que contentali. 

Napoleón no lue cl unico que niurió de està manera. A comienzos del siglo xx 
s e proliibieron los colorantes verdes con arsenico. Aliti puede encontrarse el noni- 
bre “verde de Schweinlurt en las cajax de acuarelas, pero se Irata de una imitución 
inoeua. Sólo los restauradores utilizai» boy el autèntico “verde ile Schweinlurt",que 
solamente se puede obtcner con un pernii so especial. 


14. El verde horripilante 

t.Dc qué color es un dragón. un demonio, un ministrilo? “Verde”, responde la ma- 
vor parte de la gente esponUmeumente. «Por qué? Porque es el color mas “inliuma- 
no . I n ser con pici verde no puede ser humano; tampoco puede ser un maiiutcro, 
pues no hay ningiin mamtfeni verde. Una pici verde nos hace pensar en serpienles 
> lagartos. unimales repulsivos para muchos.o en dragones y criaturas mitológicos, 
que infundeu miedo. Incluso el rey de los sapos del cuculo resulta repulsivo. Ver¬ 
des son tamhién las criaturas de llcción mas modemas. I ,os marcianos son supues- 
tamente homhrecillos verdes. 

LI diahlo ha sido con Irecuencia representado conio un htbrido de serpiente y 
dragón. Uno de los diablos mas creativamente reprcsentodos en la pintura es “verde 
veneno”. y tiene dibujada una cara en el (rosero —tig 40 Cumulo el diahlo aparece 
con ligura liumana. lo hace a nienudo vestalo ile verde, conio un cazador. pues es el 
ca/ador de almas. En nuestra taniasta, los scres dcmouiacos tiencn ojos verdes. 

Los demonios de Europa suelen ser verdes y negros. De acuenti» con el viejo 
simbolismo.cl negro inv ierte el signifteado de cualipiicr otri» color que se combine 


él. El verde, cl color de la villa, comhinado con cl negro, forma el acorde de la 
cción. 

El amanllo y cl verde son los colores de la hilis y. por ende. de la perpetua 
Ora. En inglcs.cl verde està muy ligado a la cnvidia. La exprcsión a look w ilh 
eneyes no se rclìcre al color de los ojos. sino a una mirada envidio.su. Una co¬ 
ti mascolina ile Ciucci se Mania fùivy (envidia). y su color es verde pùtido. 

En este punto, las culluras se separati: en el IsIam, la asociación de "mar* y 
"rade' es immaginatile Lo misnioen China, Alti no existen dragoncs malos.el dra- 
es simbolo de masculinidad y del cmpcrador. Los dragoncs cncaman muchas 
ias cualidades: el dragón verde es el simbolo de la primavera y de la fcrtilidnd. 
En Francia, porci contrario, el verde es para los supersticiosos un color que trae 
ta sucrtc. Muclios Iraneeses no conducirfan nunca un coche verde. Si un Iranccs 
licere .v'Mi'.v veri |estoy verde|,es que està muy enfadado. I.os Iraneeses se ponen in- 
luso vm de coltre, verdes de ira. Y elitre los alcmanes es el verde el color m.is 
ibradoen reterencia a la ira. 


15. El color hurgués 


Con hojas freseas de abedul. aliso y man/ano. v con las corte/as de estos àrholes. 

ai tcnirsc de verde algunos tejidos. Tambicn con aquilea. bre/o, musgo. hele- 
1 cho y liquen. LI procedimiento es scncillo: se trata la lana con una Icjia desengra- 
unie para que puedn recibir el color, y luego se cucce durante unas lioras. o a veces 
durante unos dtas. en un recipiente iunto con esus pian lux. Estos tinles ermi baratos 
einocuos. pero los tonos verdes que daban cran palidos o parduseos. V los tejidos 
k (Jccolonihan ràpidamente con la lu/ y el lavudo. La poca pcrmanenciu de este 
verde hi/o del color verde simbolo cromàtico de la infklelidud. Hn una canción tro- 
tndoresca froncesa. un caballcro se lamenta asi por su annida: "I la eanibiado el a/ul 
(orci verde —es decir. le ha sido infici—. 

Un verde intenso exigin un doble temilo: primero se tenia de amarillo con aza- 
fnin.con llor de cardo o con hierba amarilla -*Amanllo 11. y luego de a/ul con 
giusto o con indigli. Solo asi podia darse a los tejidos un color verde intenso, 
fcuonio mas luminoso era el verde, mas elegante# eran I;ls telas. 

En hi lutilo de los Arnolfmi.àe Jan van Lyck ( I4.U) -Mìg. .*7. la novia Jlcva un 
manto de color verde luminoso. Todo el niundo sabia que aquclla mujcr era muy 
ricu. El sonor Armili mi. el novio, lleva un manto de pie! noble de color marron os¬ 
ami: era banquero. pero no noble - de otro modo, umbos novios hubierun ilio ves- 
Lictos de rojo. Su rique/a se apreeia tambicn en la extensión de sus mantos abun- 
duntes pliegues. una cola y. en las anchas mangas, una serie de volantes y elio en 
una època en que las telas eran tan curas. que "ser ri co" equivalfa a “cstar etivucl- 
lo”. Noobsiantc.en aquclla epoca, està rique/a se hahria rcconocido a primera vis¬ 
ta sólo rcparando en el verde luminoso. 
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l iKti) cJcialladas lucron durante siglos las reglamentacioncs y prcscripcionn 
sohre ,os tolores de las vestimenla.s. lo mucslra una ordcnan/a de Brunswick de 
1653. en la quo se dispone incluso sohre los colon* de las arcas de madera en las 
que las mujeres guardali sus ajuares. ser. “para el prinier estado. rojo, para el se- 
gundn, venie y rojo. para el (creerò, verde ciano y oscuro, y para el cuarto de esca¬ 
lo color . |-.l rojo era el color de la nohleza. v cl verde el de la burgucsiu, y aiin pani 
esj.i liahia diferencias: verde cscaso. verde duro y verde oscuro para los burgueses 
pobres. y verde puro para los mas rieos. 

Hn los anliguos rctralos. un fondo verde imlicaba que el retratudo era un bur* 
gués. El verde era el color que indentilìcaba a (odo It) burgués. 

Incluso la Mona Usa de Leonardo (1503) lleva un vestido verde. Aun se des- 
conoce quién era Mona Lisa — sólo se puede asegurar que no era una dama de la 
nohleza. 

I n la cùniara baju bri trinità —el Parlamento elegido porci pueblo—, los asien- 
tos son verdes. hn la dimani alta, la de los lorcs. son rojos. 


16. Por que* se cree que el verde 
y cl azul no armonizan? 

LI venie y el azul no armonizan: "se muerden". corno se ilice en alenimi. lista idea 
se ha ascntado desde hace liempocn la imagmena populur. La combinaeión de a/ul 
s verde en la vestimcnta denota (alta de gusto, dicen los "consejeros", a los que 
umica nadie pule consejo. /.Cònio se llegó a estas rcglas del gusto? La teoria de los 
colores de Goethe puede damos una explicación al respecto. Para mas detalles so¬ 
hre lu teoria de Goethe -*Grix 17. 

Lai su teoria. Goethe utilizaha un circuii) de colores para "simboli/ar la villa del 
espiriti! y del alma humanos". En ese cuculo coordinahu los colores con categoria* 
intelectuales la razón. cl cntemlimicnto. el scntimienlo o la fantasia y con ca¬ 
tegorias morales lo hello, lo noblc o lo utiI —, Goethe no lo dice, pero indircela- 
mente coordina también los colores con el cstnlus social. pues se advierte que los 
colores que convienen a cada clasc social esimi de acuerdo con el simbolismo me¬ 
dieval —y òste es el verdadero principio de las elusificuciones de Goethe. 

El verde es el color de los burgueses — Cìocihe lo Mania el color de lo “litil"-. 
conio los comerciantes. los ancsanos y los empleados. El a/ul es el color de los tra- 
hajadores —Goethe lo Marna yemein, una palabra antigua para “corriente. ordina¬ 
rio" -. Enirc burgueses y trahaj.ulores siempre cran posibles las relaciones sociales 
y matrimoniales. aunque. naturalmente, eran mal aceptadas por la elase hurguesa 
que procuraba di sia nei arse ile los trabajadores mostrando sus diferencias — jpor 
este motivo no armonizan cl azul y el verde!—. 

(alando, dcspués de la Revolución Francesa de I7«q. lueron dcsapaicciendo 
poco a poco las nonnas de obligado cumplimienlo sohre los colores en las vesli- 
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Quicn conoce cste trasfondo comprende por qui 4 desde mediados del siglo \\. 
citando Aleniania se convitiió en una verdadera demtKracia. se produjo un cam¬ 
bio en los gustos que reivindicó aquella combinación de colorcs. Desde cntonccs, 
el verde y el a/ul volvieron a Ilevarse bien, y, a veces, la combinación de los dos 
colorcs ha sido bien recibida en el nuuido de la moda. Sólo los mas anticuados se 
alerran a la antigua regia sin conocer su trasfondo, sin querer percibir el cl'ecto 
reai de esa combinación — . ( *.Quièn se atreve a considerar l'alto de gusto un ciclo 
a/ul sobre un paisaje verde? sca citai seti el tono a/ul del cielo a/.ur o a/ul noc- 
turno—. o el tono verde del paisaje — verde prado o verde abeto—. Hn la expre- 
sió>n ile muchos senlimientos positivos aparece el verde en perfida armonia con 
cl a/ul. 


17. El extravagante vestido de seda verde 


Antique en stglos pasados el verde era muy popular en la villa diaria, no se accpta- 
ba tanto en los aiucndos de los dftts festivo», pucs por la noche, a la luz ile las velas. 
las telas verdes se volvian putida* y parditscus. 

No esiste ningun tinte naturai con cl que se pueda conseguir un verde intenso, hn 
1863, cl quùnico Eugcn Lucius pruduto un colorante verde intenso al que. corno era 
costumbre en su epoca, buutizó con un nomhre busado en su csinicturu quimicu: ver¬ 
de aldelndo. Con dos socios limilo la compatita "Meistcr. Lucius y Bruning" para in- 
troducir en el mcrcado cl verde aldelndo. Las condii'iones ilei mercado crati mula*, 
pucs las necesidadcs de tmtes verdes para las ropas de diario estaban cubiertas: todos 
los colores resultati hermosos.extraordinariamentc luminoso* en la seda, pero la de¬ 
manda ile trajes de socicdad verdes era limilada. Pero Lucius y sus socios Ingranili 
convincer a una tintorcria de scila de Lyon ile las cxcclcncia* de su verde, y llegaron 
a un acuendo: los lininrerns se comprometian a comprar durante un ano todo el verde 


aldelndo producido, y los lahricantes del tinte a venderlo solamente en Lyón. 

Los tintorems temali buenns relaciones con la corte ile Paris, mas concretamen¬ 
te con la empentiriz Eugenia, espusa ile Nupoleón III. Estaba consi deluda conio 
la mujer mas bella del tumulo, y multe la igualaba en clcgancia. Una noche en que la 
emperatri/ asistia a la òpera con un elegante vestido de seda de color verde aldclù- 
do. se vio que a la luz del gas cl verde brillaba ile una manera inexplicablc. Esc ver¬ 
de aldelndo causò scnsación v se puso in mediatamente de moda. IX* la compatì fa ile 
Meistcr. Lucius y Bruning nació la impresa Hoechsl. 

Después de iste éxito. la industria qufmica puso en el mcrcado muchos tintes 
verdes. Al verde aldelndo siguió el verde de yodo. el verde de mitilo y el verde de 
•lecite de almcndrns amargas —toilos muy tóxicos- El de acute de almendras 


amargas contiene el mismo veneno que da a las almendras amargas su olor carane¬ 
ristico: arsènico. 


La impresión que puede causar una tela verde no depende sólo del mali/ del 
color, sino tamhién, y muchi) mas que en cualquicr otri» color, del tejido. En teji- 
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ilcs.cl verde se presenta corno un color uccptablc, mas bicn modesto Los 
ncs vcrdes de la policfa alemuna resultati mucho menos elegantes que 
iformes de color a/ul oscuro o negro de sus colegas ingleses y Iranceses. Y los 
»y trajes de color verde loden o verde oscuro mitica resultati elegante*. sino 
fio stimo pràcticos. 

itcjidos brillantes. en cambio, el verde se vuclvc cspccialmcnte llamativo 
i< estravagante que elegante Dicho de mancia simplista: de dia, el verde 
: coniente, y de fioche ordinario. Por cso, en el poema de Wilhelm Buseh. la 
da (fa advierte a la casquivana y poco piadosa I lelcne: 


Dn zidixt inir nidii tias Grane mi. 
uni idi \ min nml nielli leiden iuum. 

|No le me visliis de verde, 
que no puedo su fri rio.) 


18. RI color tranquili/ante 

Latrariquili/adur: verde, 38% • a/ul. 24% * hi anco. 8% * marron. 6% 
Irrcogimìento: verde. 24% marron. 20'* a/ul. P)% rojo. l )'i 

li verde aleeru la vista sin causarla", observaba ya Plinio. Por cso su conuimpora- 
lùco ,cl empcrador Nerón contemplaba una y otra ve/, los cspectaculos circcnses, en 
ique prisioneros eran devorados por leones, y tanto hombres conio leones apare- 
cfan cubicrtos de sangrc. a través de una esmeralda plana y putida. 

Goethe cscrihió lo siguiente sobrc el elcclo tranquili/ante del verde: "No se 
licrc mas y no se puede mas. Por cso. para las habitacioncs en las que mas tieni- 
pose osta, el color verde es el m;is elegido para las paredes." fin la epoca de Goethe, 
cl verde era el color pretendo en las salus de ostar. 

En los tcatro.s ingleses, los camcrinos de los actorcs son siempre de color ver 
de, por cso se Human fi rem roomx. Ili una habitación verde, los ojos ile los actorcs 
pueden descansar de los focos del escenario. 

El color identificativo del famoso analgesico Aspirina es un verde a/ulado. Y su 
acorde quierc sugerir un estado de tranquilidad sin eansuneio. 

El verde es el color mas tranquili/ante. es el color de lo que aliviu y de lo uco 
$edor. A/ul-verde es también el acorde de -*la relajación. 

Kandinsky, uno de los priineros pintorcs no figurutivos. se dedico intcnsumcn- 
teacstudiur los efectos de los eolores y no dice muclias cosas buena.s del verde ‘I l 
verde ahsoluto es el color mas trampolo que esiste: no se mueve bacia ningunu par¬ 
te \ no le acompaflu ningùn tono de alegrfa. tristeza o pusión; no pide nuda ni invo¬ 
ca nuda, I.sta permanente ausencia de movimento es una cualidad que produce un 
efeeto bienliechor en las personas y las alma* fatigadas. pero que tras eicrlo tiempo 
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ile re poso puede volverse fàcilmente ahurrido. Los cuadros pintados con armonia* 
verde* continuali osta afimiación ... el verde no produce mas que uburrimicnlo ... 
La pasividad es la noia mas caraeterfstica del verde absolulo. y està nota se presen¬ 
ta perfumada de crasilud y uutosulisfucción. l’or eso, el verde absoluto es, en el rei¬ 
no de los colore*, lo que en el remo de los bombi es la llamada burgucsia: un ele¬ 
mento mmóvil. salisfccho de si mismo y limitado en todas las direcciones. liste 
verde es corno una vaca gorda y muy sana que. capa/ sólo de rumiar. observa in- 
móvil el mundo que la rodea con mirada esliipida e indolente.” 

Nadie ha esento nunca (un negativamente sobre el color verde corno Kandinsky. 
Puede decirse que, en generarci verde no ha sido popular en la pintura del siglo \\. 
Los tema* paisajfsticos dejaron de estar de moda y quedaron relegarlo* a la fotografia. 

Citando el color se eonvirtió en tenia pletorico indcpcndicntc. ya no subordina- 
do a lo representado. sino interesante en si mismo.el verde se qucdóen el ambiva¬ 
lente color misto resultante de la me/cla de a/ul y aniarillo, v nada mas. También 
Mondrian senti» antipatia bacia el verde, que para él era un color superfluo, Ln los 
cuadros constmctivistas de Mondrian no bay muglili verde. 

Lo que a unos tranquiliza. a otros abiure — esto al verde le es indiferente—. 


19. El color de hi lihertad y de los irlandeses 

lin el siglo XIX. el verde se eonvirtió en el color de los movimento* burgueses con¬ 
trario* al dominio absolutistu. l.a lihertad era verde. 

La bandera verde, bianca v roja se inspirò en la bandera trieolor Irancesa. El 
rojo y el bianco ermi los anliguos colore* de balia, y el verde simboli/uba “cl dcre- 
cho del hombre a la libertad y la igualdad”. 

El color verde tiene un significado cspecial en Irlanda, li* el color nacional de 
la "isla verde *. En Irlanda es ademàs el color del catolicismo desde que Ciuillcrmo 
de Orange sometiera a Irlanda corno rey ingles. Guillermo de Grange era protes¬ 
tante, y el color de la casa de Orange era el nuranju, por lo que los católieos irlan¬ 
deses declararon el naranja el color de los protestante*, y el verde, el color nacional 
irlandcs, el color del catolicismo. En Irlanda, un “verde” es un católico. LI simbolo 
de Irlanda es la hpja de trebol con la que san Putrido cxplieó a los irlandese* la tn- 
nidad de Padre. Hijo y Espiritu Santo. 

La desta nacional irlandesa se celebra el 17 de mar/o. dia de san Patricio. Un 
Chicago, donde ubundan los babitantes de origen irlandés. el tipicamente america¬ 
no Chicago River se colorea en esc dia con un verde unifichi!. 
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20. Servir al palo* sobro el Capete verde 

S venar las carta*" es una expresión del juego de cartas. Corazón. diamante*, tré- 
y pica son los llamados colores de la baraja fruncesa; los alemanes son cora/.o- 
>Ks,cascabcles. hcllotns y verde — también llamado “hojas". HI verde corrcsponde 
ila pica fruncesa. La expresión “lo olismo cn verde" se reliere a la diferencia elitre 
bcartas francesi* y uleinunas —una diferencia que nuda cambia—. La expresión 
ilcman.i “Adi. du grtlne Ncune!" (;Vaya. un nuove verde!) empleada para expresar 
lOrprcsa. procede también de los juegos de cartas. 

Cumulo aun no habfa lelevisión. todas las casus burgucsas temati una mesa de 
Estas mesas. cn las que se jugaba a las cartas y a los dados. estaban tapi/a- 
das de lidiro verde, pucs este color resulta ugraduble a la vista y ofrece un buon 
oontr.iste con las cartas y los dados. Las mesas de billar también cstèti irudicional- 
mcnte revestidas de fieltro verde. HI reprochc de ’iiaber dccidido algo en la mesa 
verde”, que se dice en Alcmania. significa que algo se lui dccidido conio por juego. 

También cn los auditorio* v las bibliotccas las mesas estaban revestidas de ver 
de Las degantes. de pici verde, y las modestas. de fieltro o Iindico verdes. Éste es 
el ambiente burocràtico de las mesas verdes: quien “sólo hace planes sobre la mesa 
verde”, no lui visto la reulidad. 


21. lìl verde funcional 

Laconfian/a/laseguridad: verde,27% • u/.ul.22** • bianco. IOL • marron . l )% • 
donalo, 9W 

Los senuiforos juegan un importante papcl cn la vida moderna, por eso se ha gene¬ 
rali/ado su simbolismo También en los edificio* bay carteles verdes que perniiteli 
el paso, o que indicati salidas de cmcrgcncia. Las salidas de socorro suelcn estar 
lentadas con flcchas blancas sobre fondo verde. 

Inclusoci lenguujc coloquial ha adoptado los sfmholos de los semàloros. Dar 
"lu/ verde” a alguien significa que se apnieban los planes de otra persona. Hn Ale- 
mania se dice que a alguien le ha llcgado una “olu verde ’ cuando tiene una buena 
radia, e incluso que algo està mi Crii ubere uh |en terreno verde | cuando so balla 
periodarne nle. 

La g remami . tali ansiada por los emigrantes. da “lu/ verde” para ir a Eslados 
Unidos con permiso de rcsidencia y de trabajo por riempo Minutario 

El llamado “verde estàndar" es un verde màs oscuro y de aspccto grisàcco. Se 
consideraci tono de verde màs adecuado para fijar la vista en él durante largo ticm- 

• N. del t;.: I ,ji ex prosici» alcmana es "barbe bckennen". que lilcrulmcnlo significarci “reconocer 
d coliu” I iruducción de està expresión en Ins juegos de cartas es "servir al palo 




po, por lo que OS el color mas conuin de lus pi/urrus de los colcgios. Mucbas ntf- 
qumas cstan tamhion pintadus de osto verde. HI color unico garanti/a quo los acce* 
sonos y las pio/as do recuinhio no descntonon una ve/ montados. Las hotel las de 
vino son en su mayorfa do color verde botella. listo so debe a quo ol vidrio de color 
verde botella os ol mas barato. HI vidrio marron, usado cn los fruscos do los modi* 
camentos, ofrece una mejor protección freme a la lu/. 

lambién las te las usadas en los quiróinnos y las batas del personal quinirgico 
son verdos por ra/ones luncionalos. Adomas do su cfocto tranquili/anto en los ci- 
(Ujaiios. tienen la ventaja de que sohre ellas la sangre pareco marron e improsiona 
mcnos. I n csto caso, cl verde obra conio color complomonlario del rojo: si mira- 
mos l i lamento algo rojo. corno una horida, y luego dirigimos la vista bacia una su¬ 
perficie bianca, vemos una forma vordosa que puode resultar irritante. Sin embar¬ 
go. si dirigimos la vista bacia los tejidos verdos do los quirofanos. ya no vemos esa 
mancini verde. 


22. Los colorcs de las estacioncs sentiti Itlen. 

Impresimi individuai y comprensión universal 


lai primavera: verde, 62% • amarillo. 18'# • azul. 6% • rosa. 5'/? 

HI veruno: amarillo, 38% • verde, 28% • naranja. W rojo,‘J% 

Kl otono: marrón.48% - oro. 22% • naranja. 12% • amarillo. 10% 

HI invierno: bianco.60% • gris. 16*71 piatti. 10% • azul. |ti«* 

LI artista, profesor y teòrico de los colorcs Johannes Itten tomo los colores de las 
estuo ione s corno cjcmplo de quo "bis impresiones y vivencias quo produccn los co- 
loros puoden considerarsi* de una manera porfoctamento objctivu. aunquo cada in¬ 
dividuo veti, sionta y ju/ge los colorcs do una mancra personal.” 

Itten observó quo sus alumnos cstaban convcncidos do quo las impresiones quo 
ks producimi los colores orali algo individuai, quo sus sensacioncs oromatioas eran 
mm..is — una opinion muy exteiulkla entro los urtistas. Itten quiso probar lo contra¬ 
rio. v parti olio so sirvió do cuatro pinluras quo roprosontaban bis ostacionos. pero 
sm objetos do ningtin tipo. Cada pintura so eompoma do cuadrados igualos, dife- 
rcnciàndosc sólo cn los colores, tisados corno colores ti'picos ilo cada estación. Los 
colorcs quo mostrahan los "cuadrados tic la primavera** de Itten eran amarillo da¬ 
rò. verde darò, azul duro y rosa, los colorcs chino* y suaves quo hxlos usociumos a 
Iti primavera - induidos los estudiuntcs do Itten -*fig. I nlro los colores del 
veruno do Itten dominabili! ol verde stiviti y ol anitiriUo; entro los del otono. ol cas¬ 
tano. ol naranja y ol violetti -*tig. 100; y entro los del invicrno. ol bianco, ol gris y 
ol azul. 

Si so maestrali a difercntcs personas los acordcs do ctidu ostación do acuordo 
con los resultados do lu cncuesta reulizada para ol presente libro, y so Ics pidc quo 
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rione» con la.sestacinncs.cl residualo es sicmprccl mismo. Todoel minuto 
rclacionar de torma inmediata cada ucorde con la esUicidn a et oorrespon- 
te -*figs. 38 y 99/100. 

Los«corde s que se nuiestran cn oste libro deben cntcndcrse de la niisnia ninne* 
Le los cuadn>s de las estaciones de Inerì: a pesar de las sensacioncs individua- 
,hay unu comprensiva universal. 
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ÌGRO 

I color del poder. de la violencia y de la muerte. 
(color favorito de los disenadores y de la juventud. 
] color de la negación y de la elegancia. 
pel negro propiamente un color? 


pinios negros conocc usted? SO tonos de negro 
, Es el negro un color? 

[2 HI negro y la juventud 
6 . Negro cs el linai 

K|. HI color del duolo. Rcglus actuales del luto 

ile la negación: el negro iransnuita el amor cn odio 
fij, Negro con amarillo: egoismo y culpa 

lì Negro con violeta: misterioso e introvcrtido. Los signos negros del Zodiaco 
0 color de lo sucio y de lo malo 
HI color de la mala sucrtc 

Bpe color de los sacerdote;* a ColOT de lOS consei vadores 
|t. lai dcsaparición de los colores usados cn la edad media 
|l Color hermoso y color negro * 

|3 HI negro, moda mundial 

Eleoliti ile los protcstantcsy de las autori dades 
R5. Las novias vestian de negro 
B El color de la elegancia 
|7 ^Por qué se prcficren las ropas negrus? 

|S. Apcllidos y colores 

6. El ncgio maravilloso de Atiica. Maquillajes para pieles oscuras 
20 llegalidad y anarqufa 

grò de los foscisUts y de la brutalidad 
2 Negro-mjo-oro: £por qué la bundera alemana cs incorrccta? 

Estrccho y anguioso. duro y pesado 
B4 El color mas objetivo. HI color lavorilo de los disenadores 
25 Manipular con colores 
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iCuàntos negros conoce usted? 50 tonos de negro 


< egro murili? **jEI muriti es bianco!", piensa el lego — unies se lostaban «stillai 
de «nariil eri recipiente* de hierrn. obteniéndosc un polvo negro profondo. 
Nornbrcs del negro cn el Icnguaje ordinario y en el de los pintores: 


Èbano 

Negro akjuitran 
Negro antraci tu 
Negro asfalto 
Ncgm u/uhuchc 
Negro azulado 
Ncgm betòn 
Negro brca 
Negro carhón 
Negro cuviar 
Negm òsco 
Negro cuervo 
Negro churol 
Negro de anilina 
Negro de carbòn animai 
Negro de carbón ile hucsos 
Negro de coque 


Negro de Francfort 
Negm de humo 
Negro de lampara 
Negm de manguneso 
Negro de óxido de hierro 
Negm de Payncs 
Negm diamante 
Negro dominò 
Ncgm grafito 
Negro grisriceo 
Negro hollfn 
Negro marfil 
Negm medianochc 
Negro nochc 
Negro ònice 
Ncgm óxido 
Negro pardusco 


Ncgm pez 
Negro pigmento 
Negro pizurra 
Negro pmfundo 
Negro regali/ 
Negro tcrciopclo 
Ncgm tinta 
Negm liernt 
Negri) tumuli ina 
Negm universal 
Negro uva 
Negro verdoso 
Negm violeta 
Negro zarzamora 
Tinta de calumar 
Tinta china 


1. $Es el negro un color? 

iuacstm.i presunta frecuentc Miu ha gente osta totalmente convcnc kla de que cl 
[ttponoes un color, pero no sabe por qué. Pero aunque lo nicgucn.cstas persona."» 
■Diluii.» vai cl negro y lo dotali de IMI simbolismo que no se puede comparar al de 
muglia otro color. 

I El imprcsionismo no reconociò cl negro conio color. Lista coniente pittorica, 
anemia en Francia lincia 1X70. lue inuy popular y, min hoy, cl espcctador commi 
Éfcitlem lus cuadros impresionlstos corno la culmiiuición de la bollczn pletòrica, 
0 imprcsionismo tenia un unico tema: cl color. Lo reprcscntado era indiferente, asi 
Jfinoel mcnsajc, poi eso bay en ellos Hores heitnosos, mujeres hcrmosas j paisà* 
[jcthemiosos pero un ùnico proposito: lograr cfeeto.s con los colores. Citando cl im- 
Ircsioiusmo se convirtió cn coniente ariisiita. cl mondo cttabn fasci nodo con la fo* 
«grafia. Se pcnsaba que cl linai de la pintura estaba cerca: las fotografias eran mas 
intasque los cuadros: utili noexistia la fotografia en color. pero las fotos cn blan- 
coy negro podiun coiorenrsc facilmente; muchos pintores que basta cntonccs habian 
[livido de pintar rctratos se quedaron sin trabajo. Ilasta cntonces, los pintores con 
una buena fomwciòn habian tcnido siempre buenas pcrspcctivas profcsionnlcs. 
| pero con la aparicion de la fotografia sttrgiò el conccpto de la pintura corno oeupa- 
ique no da para vivir. 

El imprcsionismo reaccionó freme a la fotografia permitiendo a los pintores lin¬ 
eo lo que la fotografia no podio liacer: los pintores ya no se liniitahan a reproducir 
k» colores de las cosas. sino que ntostrabun los cfectos mas puros e intensos de los 
| colores En la pintura impresionista. la lu/ bianca del dia se descompone, corno a 
través de un prisma, en los colores del arco iris, y con unu multitud de munchus de 
i distintos colores se consegui la impresimi final de un cuadro invadalo de lu/. 

La suina de todos los colores del arco iris es bianca. Cl negro cs la ausencia de 
lodos los colores. Por eso se decidui que el negro no es un color. 

El negro quedó probi buio en la pintura, y los colores ose uro s dchiun oblencrse 
IBerclando el a/.ul. el rojo y el amarillo; la oscuridad debia ser un electo òptico. no 
un color parlicular. 

La teoria era convincente, pero la pràciica no siempre. A Auguste Kenoir. el 
pintor precursor del imprcsionismo, se le preguntò mas addante: "/.No es la ùnica 
innovatimi tècnica del imprcsionismo la suprcsión del negro, que no cs un color'.*" 
Remar respondió: "/.HI negro no es un color?, /.cònio puede iisted pensar eso? El 
negro es el rey de los colores. Yo siempre he aborrendo el a/.ul ile Pnisia. He in 
tcniado sustituir el negro por una me/cla de rojo y a/ul. peto usando a/ul cobalto o 
ultramurìno. y al linai volvia al negro niarfii " Kenoir liabia llamado al negro "el rey 
de los colores". 

Vati Gogh. el pintor que superò el vado ile contendo del imprcsionismo \ que 
està considerado conio uno de los primems expresionistas. tenia el mi sino proble¬ 
ma con el negro. Su hemiano, la unica |x*rsona que crcfa cn >u pintura, le dijo cn 
una de sus cartas que no debia usarlo. Van Gogli le contestò asi: "No. el negro y el 
bianco licitai sii ru/ón y su significudo. y quicn los suprimc no tiene lindo que ha- 
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cor. RI negro de Ins pintorcs no era suficicnicmcntc negro pura él. y lo mc/elaba I 
ani imligo, sicna, a/ul de Prusia y «iena tosladu para ohiener un negro m;is negro: 
‘filando «ugo a la gente deeir: *en la naturaleza no huy ningiin negro', picnso a ve- 
ees: enlre los colores tampoco hay, si se quiere, ningun negro.*' Y preguniaba a su I 
hemiano: “iEnlicndcs verdaderamente lo que quieres decir alando dices que no I 
li.iy que emplear el negro ? ;,Y sabes lo que quieres cuundo dices eso?'\ Eslas pre- I 
guntas h.ibria que haeérselas a todos los que diccn que el negro no es un color. 

l a pregunlu teorica: <,cs el negro un color?, tiene està respuesta teorica: el ne¬ 
gro es un color sin color. 


2. El negro y la juventud 

I' I nL ’g ro cs cl color favorito del 10% de los hombres y de las mujeres. La prete- I 
renciu por el negro depende, nnis claramente que en ningun otro color, de la edad 
mas cxactamente de la juventud: de los varones de 14-25 anos, el 20% deci aro 
que el negro es su color favorito: de los de 26-49 anos sólo el 9%; y de los mayo- 
res de 50 anos ninguno nombra el negro corno su color favorito—. Tanibién entri* 
las mujeres va desapareciendo con la edad la preferencia por este color: de las mu¬ 
jeres jóvenes, el 15‘ i lo deelara su color favorito, y de las mayorcs de 50 anos sólo 
el 6% . Guanto mayores son los hombres y las mujeres, mcnor predilección mues- 
tran por el negro. 


MODIFICACIÓN DE LAS PREFERENCIAS CON LA EDAD 


Mujeres 

14-25 

26-49 

50+ 

Hombres 

14-25 

26-49 

50+ 

Negro 

15% 

8% 

6%' 

Negro 

20 % 

9% 

0% 

A/ul 

52 % 

41% 

58% 

Verde 

12 % 

16 % 

20 % 

Rojo 

8% 

12 %- 

20 % 

Rojo 

8 %. 

12 % 

17% 

Amarrilo 

4 % 

7% 

7%, 

Amando 

5% 

6 % 

8% 

Rosa 

1 % 

2 % 

5% | 

Violcta 

2 % 

3 % 

5% 


l.sta progresion se da tambidn en el caso de los colores rnenos uprcciados. Mas- 
ta los 25 anos. el 2% de los encuestados nombra el negro corno “el color que me- 
nos le gusta", y de los mayores de 50 aftos, el 11%. 


Vdase lambién la tabla de los colores rnenos apreciudos a lo largo de la villa 
-•Marron I. 

El motivo es que los jóvenes asocian el negro a la moda y a los cochcs caros, v 
los mayores a la mucrte. 


I2K 


eluso los “nombres negros" son muy populurcs entro los jóvenes. lil nombre 
i“Melania", cl inglés ‘'Pamela", cl italiano “Morena y el persa "Laila" sig¬ 
inola negra". V “Mauricio". del latiti "Mauritius”, significa "el moro": “Muti- 
me’cn Francia. "Morris" cn Inglalerra y "Moritz" en Aleniunia. 


). Negro es el final 


■final: negro, 56% • gris. I5VI • bianco. I2‘ r 


t> gris-negro, tal cs el espcctro de los colores no vivos. El bianco cs el princi¬ 
pe! negro el linai. El bianco cs la suina de lodos los colores de la luz. y el ne- 
ics la auscncia de luz. Si se mczclan no los colores de la luz. sino colores male- 
ts, de la suma de rojo. azul y aniarillo, que es también la stima de lodos los 
cs.se obticnc (casi) un negro, 

El negro mas profondo que esiste es el del Icrciopclo negro. En el universo bay 
Pnegro ariti mas prolundo: el que resulta de la auscncia ahsoluta de luz. I.os fisi- 
i que quieren demostrar la e.xistencia del "negro absoluto". recubren uniforme' 
ntede hollm el interior de una estera, y lo que se ve ilei interior de esa estera a 
ves de un pequciìo ugujero es un negro tan negro, que lodos los de mas materia- 
Ics negros no son, cn comparaceli, sino de color gris oscuro. 

Todo ticaha en el negro: la carne deseompnesta se vuelve negra, conio lasplan- 
tpodridas y las muelas cariadas. Cronos.cl dios del tiempo. visto de negro. Quieti 
un blackout, no se aeuerda de mula. 

El pinior Wassily Kandinsky describió as( el negro: "Conio una mula sin posi- 
tklad,Como una mula mucrta después de apagarse el Sol. corno un silcncio eler- 
i sin futuro ni esperanzn: asi es interiormente el negro." 


4. El color del duolo. Keglas actuales dol luto 

FJduelo: negro, 80^ • gris, 89f • vintela. .*>'* • bianco. 5'i 

Los israelilas cn ditelo se cchaban ccni/a sobre la cubeza y vestimi un sayul oscuro 
jcinejanle a un saco. L:n todus las culturas cl dclibcrado dcscuido cxtcrior ha sido 
una serial de duelo. Està actitud suponfa la renimela a la vesti menta de colores ale 
gres y al adorno. En algunas culturas. los hombres se cortaban cl pelo y la barba en 
sedai de duelo; en otras. por el contrario, se dcjuban crcccr cl pelo y las ufuts. Iras 
las distinta^ costumbres lana la mismu idea: el duolo por los mucrtos lince olvaiar 
la propia vida. 


























l'ero 'ambici) end duolo tiene su pupol la emenda unifica de que“lo scmeiu- 
ir ura lo si-mejanle o dehende de lo semejame, y usi. en nlgunos lugares se vi» 
dc n ^ ro P an ‘ alt ‘J ur a ,os demonios negros y quo no so lo llevcn a uno. 

lai cl simbolismocromàtico cristiano, el negro es sedai de duolo por la limole 
terremil. el g„s simboli/a el Juicio l inai, y el bianco es el color de la msurreccitìn 
Por eso. los que se quedan visteli de negro, y a los que se van se les envuclvc en un, 
mortaja bianca, pucs los mucrtos bau de rcsucitar. La mucrte, represenlada a vece 

.. su ™ ‘lue' putla una guadaAa. visie una tùnica negra citando viene dc los 

inliernos para llevarse a un pccador, y una tùnica bianca euando es enviada por 

.1 „!f" ?K, Ch “'‘ tUl,Uras d a>lor del lul « e* d bianco. Pero en oste caso no se al¬ 
ienilo el bianco corno un color, sino corno la ausencia de lodo color: es el blancodc 
las ropas no tenidas. heebas de tejidos seneillos, y. por tanto, no un bianco radium 
c. vistoso Que el co or del luto sca el negro., el bianco, depcnde. naturalmente de 
las.idemi religiosi*. Los crisltanos primitivos. que pensaban sobri- lodo en el nidi 
' v u " de- 'rlone.* en los cniicrros. pues para ellos la muenc era la liesta dc la 
rcsurreccion. 1 en el budisnto. donde la muenc es entendida corno camino hacia 
a per loia. mn. el color adccuado al Imo tampoco puede sor el negro, sino el blandi 

En el ani,gnu Egrpto. el color del luto era el amarillo. pues el am,trillo simboli- 
. a la In/ eterna. El luto es bianco sobri- lodo en aquellos pueblos pura los que cl 

ser S hlancu ,mh ° ° * ° lca " ul,ll;,d; si la fl *“ndidad es negra, la muenc tendr!, que 

l'ero bay un hccho internaeional: conforme desapareccn los molivos religiosos 
ci negro va imponici dose cn lodo el mundo conio color dèi duelo. 

I ,srnìo"b cs, | ,H,t ' ccn | i,s Mmiales. tienen tamhién el prxler de cambiarla* 
- r mas de stglos pasados Mcvahan luto bianco para difemneiarse de los demùs en- 
luiados. LI luto de la rema Victoria eri violeta. el antiguo color de los gobi-munte* 

En I enttcrm .le la pnnecsa Diana, el principe Carlos era cl ùnico qui- vestia un tra- 
je a/ul cl porqué es lodavfa un secreto—. 

l-.n Europa, las rcglas aclualcs sobri- la vcstimcnla cu los scpelios soli cstas: sùlo 
OS parteotes mas cercanos y los antigos mas inlimos deben vestir cnlcranicntc dc 
aigro. lodos los ili-mas. di- a/ul oscuro, gris oscuro u otros colore* apagndos I n 
generai, no deben verse trajes brillunles. uunque scan negros. ni veslidos con gran- 
, “ dornas excestvos. ni tampoco demasiadas jovus. Pero tampoco pren¬ 

da* informales. corno puntatone* vaqueros o chaquclas dc a,ero. aunque cstas 
prenda* semi negras. El traje negro debe acompaùarse dc corlmia negra, v si noes 
negro, de corbaia de un color apngailo. Mas importante qui- cl color cs cl uspcclo 
ceremomal de la vcstimenla. 
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5. El color do la negación: ol negro transmuta 
el amor en odio 

9 amor: rojo, 75% • rosa. 7% 

Dodi»: rojo, 3K% negro, 35% • amarillo. 15% 

invierlc lodo sigmficudo positivo de cualquicr color vivo. listo, que sue- 
teórico, es una expericneia predica dementai: el negro esiableee la dife- 
entre el hien y el mal porque el negro establece la dilcrcncia enire el dia y 
Se. 

umor es rojo. pero cl rojo ucompufiado de negro camctcriza lo contrario del 
el odio. i:i aumento del odio conduce a la brutalidad y la violencia. conto 
i cromatico es negro-rojo-marrón - lògicamente, cl negro es aqui mas potcn- 
mpre que el negro forma parte de un ucordc con rojo. amarillo o verde, tal 
1 visuali/a un sentimiento negativo o unti cuulidud negativa: amurillo-rojo es 
cl aeorde del gozo de vivir, pero cl aeorde ncgro-amarillo-rojo es el del egoismo, 
f La invcrsión de todos los valores, tal es el electo mas poderoso del negro. 


6. Negro con amarillo: egoismo y culpa 

El egoismo: negro, 20% ■ amarillo. 16% • rojo, 14% • violeta. 12% • oro.0% 
Luinfidclidad: negro, 28% • amarillo. 24% violeta. 17% 


El aeorde negro-amarillo es uno de los mas negativo». Como también el amarillo 
esticargudo ile muchos signilicados negativos. su combinaciòn con el negro los 
acentOu. Negro-amarillo es el egoismo, la infidelidad y -Ha mentirà aspectos mu 
cho rn.is reprobables que los sentmnentos negativos asociados a la combinaciòn ne¬ 
gro-rojo. Negro-rojo es cl mal derivado de la pasiòn; negro-amarillo es el mal pre- 
neditado. 

Todas las senales de adverlcncia son negrus y amarillas. Su mcnsaje es picnsa 
lo que haces. podrius sul rir un accidente. Y minquc el egoismo no està proibitalo, lo 
cierto es que es per judicial. 

Todos los sentimicntos negativos eslan asociados al color negro. ‘‘Negro" en 
griego es melos, y “amarillo” es colè, que también significa "bilis” y de la uniòn 
di* negro y amarillo, de melos y cole, naciò la tnelaneolia. Antiguumente se creia 
que los melancòlicos tcnian la sangre negra. 
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15. El color de la negaci<m: el negro transmuta 
1 d amor en odio 


t 


Ì nnr: r»jo, 75% • rovi, l c /< 

Ilo: rojo. 3K% negro, 35% • amarillo, 159r 

gru invicrtc lodo signitìcado positivo de cuulquicr color vivo, listo, que Mie¬ 
li teòrico, es una cxpcriencia prtlclica elemenial: el negro cstahlece la dite- 
lenire el bien \ el mal porque el negro cstahlece la difcrenciu entro el dia y 

:hc, 

I amor es rojo. pero el rojo acompanado de negro caractcri/a lo contrario del 
, el odio. I l aumento del odio conduce a la hrutalidud y la violencia, corno 
c cromatico es negro-rojo-mamSn lògicamente, el negro es aqui nnis poten- 
empre que el negro forma parte de un acorde con rojo. amarillo o verde, lai 
c visuali/a un scntimicnto negativo o una cualidad negativa: amarillo-rojo es 
«de del go/.o de \ ivir. pero el acorde negro-amarillo-rojo es el del egoismo. 

I La inversiòn de todos los valores. lai es el efeelo mas poderoso del negro. 


6. Negro con amarillo: egoismo y culpa 

I Begoismo: negro,20% • amarillo. 16% • rojo. 14% • violela. 12% • oro. *)% 
Lainfldelidad: negro, 2X% • amarillo. 24% • violela. 17% 

B acorde negro-amari Ilo es uno de los mas negalivos. Como también el amarillo 
estó cargado de muchos signilìcados negalivos, su combinación con el negro los 
licenliiu. Negro-amarillo es el egoismo, la intìdelidad y —la mentirà aspectos mu¬ 
chi) nnis reprobatiles que los scnlimicntos negalivos asociados a lacomhinución ne- 
jpo-rojo. Negro-rojo es el mal derivado de la pusión: negro-amari Ilo es el mal pre- 
Brdiiado. 

Tixlas las senales de advertcncia sdii negras y amurillas. Su mensa je es piensa 
lo que haces, podrias sul'rir un accidente. Y aunque el egoismo no esià prohibido. lo 
nello es que es perjudicial. 

Todos los senlimicntos negalivos estan asociados al color negro. "Negro’* en 
griego es métos, y "amarillo” es colè, que también significa "bilis" y de la unión 
de negro y amarillo. de melos y cole, naeió la melancolia Antiguamentc se croia 
que los mclancólicos temali la sangre negra. 
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7. Negro con violeta: misterioso e introvertido. 

Los signos negros del Zodiaco 

1.0 misterioso: negro. 33% • violeta. 28% • piatendo. IO % • dorado. 8% 

La magia: negro, 48% violeta. 15% • dorado. 10% 

l.a introversi «in: negro, 20% -azul. 18% • gris. 10% • piata. 10% • violeta. %% 

Negro-violcla es el acorde meiios negativo, pues es un acorde naturai: el violeta se 
combina con el negro en el cielo notturno. 

Negro y violeta son los colores ile lo misterioso, de la magia. Pero el color de¬ 
cisivo en el ct'eclo màgico no es el negro sino el —*Violeta 9. 

La alquimiu era en principio el “arte negro*', pues qiwmi es "negro” en ambe, 
l.a 'magia negra conjura los podcrcs del diablo; en las "misas negras” forma 
parte del culto de uqucllos supersticiosos que esperan ayuda del mal. 

Pero la magia no es esencialmente negativa, y el acorde negro-violeta simboli- 
/a tamhicn las lucrzas ocultas de la nuturulczu. 

Los astrologos asignan el color negro a Saturno, lambicn llamado "el pianeta 
negro . Saturno era cl dios latino del tiempo V el color tanto del comicn/o corno I 
del liti del mundocs negro. Los signos zodiacale* negros son los de la estación mas 
oscura. Capriconiio (desde el 22 de diciembre) y Acuario tdesde el 21 de cncro). 
Conforme al simbolismo del negro, a estos signos eorresponden cualidadcs princi¬ 
palmente masculinas. corno la fuer/a y la autoufirmación. lìstus cualidades se ins¬ 
eri ben. en los nacidos bajo el signo de Caprieoi mo. en un Curde ter extrovertido. y 1 
cn los nacidos bajo el sigilo de Acuario. en un caràcter introvertido. 

(.bn/a por ser carboni* paro, el diamante es la gema asignada a los signos negros 
del Zodiaco. 


S. El color de lo sudo y de lo malo 

La muldad / lo malo: negro. 52% • marron. 15% • gris, 12% 

l'n "cucilo negro” es un cucilo sucio, y lo misuro decimos ile los pies, las manos y 
las orejus sueios. May quienes sienlen cnvidia de todus las cosasi ile estas persolias 
se dice en ulcmàn que envidian basta la sucicdad que los demns ticncn bajo las urìas, 
loda maldail es negra. Quicn habla mal de otri*, lo "denigra”, lo pone negro, 
ensueia su lama, filackintiil, literalmente “correo negro”, equivale en mglés a "ex- 
lorsión . Una “bete noir?", una "bestia negra", es en Lranciu un ser ile pcsadilla. y 
en Espafla una persona que provoca rcchuzo o animudversión. Las alas negras de 
mureielago identitìcan al diablo. seguii el antiguo simbolismo. V elitre las personus 
también bay "ovcjas negras”. Cuundo decimos que vcmos un asunto muy negro, 
queremos dccir que presentimos que con t s l ocurrira lo peor que pucile ocurrir. 
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! | Quicn “lo pinta lodo negro", quieti “lodo lo ve negro",cs un pcsimista. Y quieti 
■walocomoél solo, tiene el cor.i/on negro.corno SC<tÌCé de Agamcnon eli la Ilio- 
|4i:"Su negro eora/ón se llenó de violenta ira". En Inglatcrra. un block look es una 
bmirada. 

| Quicn linee ehistes de cosas que a los demas inspirati horror, quieti cncucntra 
Mvcrtulos cl cri me n. la enfemiedad y la muerte. tiene un “humor negro". 

I En Inglatcrra y en Estados Unitine, una boia negra, un block boli, es simbolo de 
mduzo social. Los miembros de los clubs respctablcs deciden en votación secreta 
là se intente a un aspirante introduciendo cada micmbro del club una boia bianca o 
[negra cn una urna: la boia bianca significa uceptación. v la negra, recha/o. que no 
Itelequiere en el club Una sola boia negra basta para rechazar al aspirante. Y asi 
(allegatici a ser el bloik boli el simbolo de la dcstrucción de un sileno 


I I. El color de la mala sucrte 

pun “dio negri> suceden u^.is desafortunadas. Losdfas negros de la Bolsa sue 
Icn sor vicrnes: el ‘'vicrnes negro". 24 de septicmbre de 1869, quebró el mercado de 
oroestadounidense El “viemes negro", 25 de de octuhre de 1929. todas las uecio- 
Bftcaycron cn picado. y quicn habia comprado a eredito — casi todt> el mutuili — 
queliti endeudado para el resto de su vidn liti Alemania hubo un “vicrnes negro" el 
I |3 Jc m. ino do E»:?, de aquella repentina calda de los valorcs, las acciones no àie 

f làcupcniron en anos. v muehos aecionistus nunca. I os lexicógrafos llegaron a in¬ 
fluir las palabras “vicrnes negro" en la lista de las “100 expresiones del siglo xx”. 
May en Aiemonia un juego ile naipes llamado "Schwar/er Peter" i Pedro negro). 
I Lo juegan cuatro personas. y en él hav una carta ile mas. el “Schwar/er Peter", y 
I quien al linai se queda con ella es el perdedor. El nombre de este juego pasti at ha- 
I blacoloquial: un perdedor o alguten declaradoculpable es alguien a quien “le ha to- 
I cailoel ’m Incorrer Peter'". 

I i os wipersticiosos temen a los gatos negro». espccialmente cuaudo se les cruzan 
I porla izquicrda, Antiguamente lambicn las vacas negniserande mal aglietti — y las vie- 
I jiis.que entonces iban siemprc vestidas de negro. En alemàn se Mania al gale o a quieti 
I tiene mala sucrte ’ enervo" Unaliieksrobe o"pàjurode mal agiterò" Pei hvot>el — 
I .En inglés se Maina al hielo resbaladi/o.quc provocacai'das .bhuk ice. 

La ùnica figura negra que trae sucrte es la del deshollinador Fueron los prnpios 
dcshollinadores los mventores de està superstición: en otros tienipos entregahan 
sils iacturas a final del mìo junto con un calendario con antiguos simholos ile la for¬ 
tuna: hojas de tréhol, herraduras. eerdos de la sucrte. niiìos de la boia y. naturai- 
niente, un deshollinador. De ese modo, el liombre de negro se convinto en anun- 
ciadorde la buena suerte para el nuevo ano. Y basta en simbolo universal del buen 
comicn/o; por eso. quien se cruza con un deshollinador por la mattana temprano, 
tendra un buen dia. 
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IO. De color de los saccrdotes a color 
de los conservadores 

1.0 coliservudor: negro, 24'* gris. 24*2 • marrón. 2() r 4 

( uando se lundatnn las órdenes cristianas. los habitus ile los monjes enin ile lana 
cruda, salpicnda de nuitas grises. pardas y beiges. Ilasla el ano |(KK) no se lljaron 
colores para las órdenes: gris, marron y negro, (iris y marron para aquellas órdenes 
cuyos miembros vivimi en la pobre/a. y negro para aquellas que permiliun a sus 
monjes eiertos lujos —*Cìris 12. 

A los monjes no les basiaba con que los colores sirvieran para identificar la or- 
den a la que pcrienecian: los habilos debi'an ser ademàs hermnsos. Conira osta vanì- 
ihul alzò su voz. en el ano 4 >72 el ar/obispo de Maguncia: *‘Si el lejedor ha me/elado 
al patio negro lana bianca, el Inibito es recha/ado. Y si la lana de negro naturai no es 
lo bastante decente, dehc eolorearse artificialmente" La lana temila era muchfsimn 
mas cara que la de color naturai. Sin embargo, no solo los monjes "negros". tamhicn 
los "pardon" y los "grises" leman sus habitus. A pesar de la modestia de los colores, 
los habitus bici! Iciiidos contrastahan claramenle con las ropas remendadas y sin le¬ 
nir de la gente pobre. Teflir de negro era m;is caro que tenir de marron o de gns. Pero 
el negro se convirtió en color predilecto ile las órdenes monaeales 

El negro ha stilo basta boy el color bàsico del clero Y en algunos paiscs. "un 
negro" es tamhicn un clérigo. 

I a Iglesia es una fuerza eonservadora. El colorde la religiosidad se convirtió en 
el color del conservadurismo politico. En la Alemania actual. quieti vota a los con- 
servadorcs, "vota negro". 

l'n objelo sagrado negro es la Kaaba de La Mcea. Dentro de oste edificio de 
torma cùbica se cncuentra la famosa piedra negra. Se ilice que està pieilra era bian¬ 
ca. pero que lue ennegreciéndosc a causa de los pccados de los hombres. LI edifi¬ 
cio entero està cnvuclto en telns de seda negra que se renuevan cada arto. El culto a 
la Kaaba existia ya desile antiguo.cn tiempos de Mahoma. y se ere la que el mismo 
Adàn habia empczado a levantar un edificio para acogerla -Hìg. 47. 


II. La desaparición de los colores 
usados en la edad media 

A mediados del siglo xv. los colores usados en la edud media desaparecieron casi 
repentinamente. El mundo se oscurcctó. 

En las disposicioncs sobre los colores ile las vestimentas, la nohleza se reserva- 
ba los colores luminosos. quedando para los los estratos inferiores los colores os- 
curos y deslucidos. El color signilìcaha poder. 


Pero la socicdad lue camhiando: la noble/a se cmpobrecfu. y la burgucsia as 
Dentila. V sin potler econòmico no hay poder politico. Los burgucses cnriquecidos 
cime! cornercio no pcrmiticron que sus noblcs aercedoros mandaran sobre su ma- 
nera tic vestir. Los colores de la noble/a pasaron a identificar a los pairieios. LI co¬ 
lor significubu ahora nque/.a. 

En la pintura, el simbolismo de los colores perdio su caràcter normativo. Antes 
tólose pintaba a los sanlos con colores sinibbi icos. pero ahora los burgueses podfan 
tcrrctratados. v con ellos el mundo reai. Los colores simbólicos fucron sustituidos 
por los colores de la rcalidad. pero el aspetto de la realidad era nuis sombrio. 

El final de la edaci media estuvo determinado por una nuova visiòn del mundo 
que transformo la inorai. Los primeros cristianos creian que estaba próxima una 
edaci paradisiaca, y no dejahan de contar el tiernpo que laltaba para el rogroso de 
Cristo. Con cada dcccpción crocia la angustia. En la buja edad media, el mundo ya 
&o|m*ciu redimido por Cristo, sino condenado por Dios. La “muene negra”, conio 
wllainaba a la peste, era un castigo divino. 

Se micio la era de los deseubrimicntos: el mundo se hi/o mas grande, y mas 
pantles también los terrores. Las notieias de calàstroles que llegaban de ticmis 
Icjanas multiplieahan los miedos. Ahora se culculaba la fecha del fin del mundo. 
ahora se esperaba al diablo. En eiertas visiones del fin del mundo se describia 
cònio el cielo se cerraha enrollandose conio un pergamino que el Sol cpiemaba 
basta su cxtinción. Se recomendahu hacer penitencia y aparlarse ile las seduccio- 
iks del niundo. 

La vanidad era el tema principal de los serniones. Estaba considerada pecado 
tuonai, pucs la entroga a las alegrfas mundanas signillcaba aparlarse de Dios. Don¬ 
de mas duramente se manilestaba la vanidad era en la vestimenti! y. conio nadie 
queria exhibir su pecado mortai, se ve stia ile negro. 

La afieiòn medieval al color de saputeci ò para siempre. lue està una transfor- 
oacióndc profundo caladi), pucs eausas distmtas incluso contradiciorias— se re- 
for/aban mutuamente... 


12. Color hermoso y color negro 

En laedad media liabia tinlororos dedieados a lenir de hermosos colores y oiros de- 
dicados a teftir de negro. Los primeros lehfan de colores luniinosos. que a la ve/ 
eran colores caros. por lo que solamente temati lelas earas. A veces engatlaban a sus 
clicntcs tificndo telas baratas con tintes caros —de aqui la exprcsion alemunu “<lus 
itì nur Schonftirhercf' lesto es solo un tinte para hacer bornio" |- . para referirse a 
iiluuiia manipulaciòn que disimula lo malo. Los tinlororos “negros” no sólo temati 
òc negro, sino también de marron y de turbio a/.ul de giusto. 

Muchas eran las maneras de lenir de negro. El negro mas barato era el "negro 
de los pobres”. l’ara lenir un kilo de lana se nccesitaban cu atro kilos de corteza de 
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jiliso negro o urruclan El procedimicnlo era el siguicnlc: se desmenuzaba la corte* 
/.ii. se ponta en remojo durante unos cuaulos dias y Ne cucia (unto con el tejido que 
iha a tenirse. IJn pmeedimientoscncillo y baralo.espceiulmente para aqucllos tieni* 
pos. Pero cste negro era en rcalidad un gris oscuro. 


Mas diffcil era obtener un negro intenso. Para elio se empleaban agallas de ur- 
boles lìstas agallas apareccn en las hojas de algunos àrboies por las picaduras de 
cmiles que depositali en ellas sus huevos. Alrededorde las larvasele estos insectos 
se lorrnan exereceneias redondas. abayadus: las agallas. É&tus se arrancali, se dejan 
ste.u s se pulveri/an. I.as mejorcs agallas son las ile las hojas de roble, cjue se han 
usado durante siglos para hacer tintes. 

En la pintura no hubfa ningiin problema para obtener un negro protiindo. Ilaee 
3000 anos va se conocia el "negro de hollin” o "negro de lampara". HI hollm que se 
acumulaba en las lumparas al quemarse el aceile era separado y me/clado con un 
uglutinante. HI negro de hollfn continua usdndose en làpices. en la tinta china.cn 
acuarelas y pi ut u ras al óleo negras y. sobre lodo, para lubricar tinta negra de ini* 
prema. Pero con Cste negro no es posible tertir tcjidos. 

Hn 1453. los turcos conquistaron Constantmopla. centro de las antiguas artes 
tintore ras. Algunos tintoieros pudicron liu i r. Ilei andò sus secrctos a otros paises. 
I rotilo pialo dispone!se en todas partes de las codiciadas telas tenui. in de “rojo tur¬ 
co . que era un rojo muy luminoso. P.l tenido dejó entonces de ser un arte secreto 
para con veri irse en una actividad artesanal. los mélodos se simpliflcaron y las ditc- 
rencias ile precio elitre el tenido de colores luminosos y el teiiido de colores oscu- 
ros empe/itron a horrarse. 


A pesar de lodo, la moda bnrguesa era negra, y esto se debia a ciertas activida- 
iles de unos amigos de la moda ile colores vivos -los odiados lansquenctes. deili- 
cados al nierodeo y el pillaje —. Hn sus saqueos se llevaban lambién prendas ile ves¬ 
tir que incluso rasgaban pura repartirselas. Luego.cada uno se bada una prenda con 
su parte. De esa manera crcuron los lansquenetes el "traje de retazos"; cada munga, 
cada pemera, cada media eran de distinto color, y lodo el attienilo estaha Meno de 
cortes. Hstos cortes o tajos Ics daban libertad de nioviniicnto. y siempre podian rei le- 
narse con nuevos rclales ile nucvos colores. Los ciudadanos echaban peslcs contra 
està moda itilillicolor. y pidiemn al emperador que prohibicra a los lansquenetes ese 
lujo que contra venia las normas sobre los colores propios de cada cstamcnto. En 
14 77. cl emperador Maximiliano se pronuncio u favor de los lansquenetes: "I lay que 
tomarsc con una sonrisa lo que haccn con sus desgraciadas v precarias vidas". Los 
lansquenetes aparecian cada vez m;is abigurrados cn sns atavfos. y a los ciudadanos 
sólo Ics quedo el consuelo de condennr por inmoralcs esos atavfos y lenir ile negro sus 
ncus telas, pues las telas negras eran las ùnicas que los lausi|iienetes no querian 
( )tro motivo poi el mal la pret creili/ 1 . > poi cl negro ria Cflds V62 mas or et a que 
tras cl descubrimietiti) de la ruta de la India, el imligo llego a Europa. V resulto que 
Imenilo primcro de az.nl con mdigo y despucs de negro con agallas, se obtcnfa un 
negro muy intenso. Y con el dcscubrimicnto de America llcgó el mas bello de los 
tintes negros: el del palo de campcchc. Se irata de la madera de mi .Irbol de Ccn- 
troamérica.que se ralla y se pone en remo|o durante unas semanus El colorante que 


t Jesprende tino la scila de un intenso negro a/ulado. Naturalmente, la madera de 
Impecile importada era cara. LI negro se convirtió asl en un color noble. 

I Todavia en cl siglo xx, y existicndo ya la fibra arlificial. no habia un tinte mejor 
ned ile la madera de campechc para teftir de negro medias y lenceria de nailon. 


13 . MI negro, moda mundial 

I 

seniores desaparccieron definitivamentecuando Lspana llegóa ser una potencia 
ndial. Hntre otras cosas. una potencia mundial dieta la moda, y en la corte espa- 
lad color negro dominò durante un siglo. 

Macia 14X0 se estableció en Kspafla lu Inquisieión y comen/ò un siglo de liigu- 
relimosidad. LI color m;is adecuado para ella era el negro, bue la època de ( ur¬ 
li 1500-1558) y de su hijo lelipe II (1527-1598),Carlos I lue un soberano pia¬ 
ti, y lelipe II un lamitico religioso. 

Carlos I lue rey ile Lspana y. corno Carlos V.cmperador de Alemanni v sefior de 
rgona. Austria y los Patses Bajos. Ln su imperio no se poma el Sol. pues posefa 
lomas en lodo el mundo. Lspana debia su aseension a potencia mundial a los via- 
ks maritimos Las pruneras colonias espaiìolas en America se llamaron Nueva Ls- 
pjuìa", “Nueva Castilla" v “Nueva Granada”. Despucs de que, en I49X. Vasco de 
una cneontrara la ruta de la India. Lspana se posesionò de toda la costa alricana 
jstablc en csa ruta. De 1519 a 1521. Magallanes ilio la vuelta al mundo. coAquis- 
tando ademàs un conjunto de islas al que.cn honor del entonccs principe hercdcro 
lipc. baili i/o con el nombre de “Filipinas”. Los cspaAoles estaban en tixlas partes. 
Para un cristiano pi adoso no bay ninguna razón para sometcr a otros pueblos. 

( Li justilìcacion para hacerlo era la nuova interpretaeiòn del mundo. que parecia 
condenudo por Dios. Y los paganos ermi, naturalmente, culpablcs de la ira divina. 
Enel nombre ile Dios fueron Iratadosconio csclavos los nativos ile America. Àfri¬ 
ca y la India nuevas luentes de rique/a para la nobleza espanola. Y. |>or supues- 
to.culpablcs eran tanibién los judios y los protestantes. Lstos fueron asesinados en 
«ombre de I7ios y su dinero se lo reparticron la Iglesia y la Corona. 

A pesar ile loda està rcligiosidud. era aquèlla una època de lucha entro el rey y 
la Iglesia. No era una lucha poi ideas religiosas. sino por el jx>der politico. Los I*a- 
pas apoyaron siemprc a los partidos que m.is ventajas podtan proporcionarles. LI 
papa Alejandro VI ( 1492-1503),de la casa Borgia, hundiócl papadoen la màxima 
bajcitn. Avido de poder. de rique/a y de placercs. y hombre cruci, tuvo hijos con di- 
versas mujercs a las que quiso hacer herederas del patrimonio de la Iglesia. “Un 
papa manchado ile toda clase de vicios , ju/.garon sus coniemporaneos. LI papado 
perdio rcspetabilidad y poder. 

l’ero el rey Carlos I era mas papista que el pupa. Vestia de negro conio un mon- 
jc. Sus dias se iniciaban con oraciones junto a sii confcsor. luego asistia a misa con 
loda la corte: durante las comidus se le leian libros piadosos. y èstas finali/a bau con un 
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sermon. C uundo abdicò cn 1556. se retiró a un palaci» con lus paredes tapiz-udasdc 
negro junto al monastcrio jerònimo de Vuste. 

Su hijo Felipe 11 continuò su camino. También 6\ vela cl centro de la fe no cn el 
apa. sino en si mismo. Felipe se construyó una residencia apartada: FI Escoriai 
c|uc es palaci». monasterio y cementerìo. FI monasteri.) de FI Escoriai està dedica- 
do a san Lorenzo. un mànir que muriò abrasado en una purrilla. lo que explica que 
la pianta del monasteri.) tenga una lumia semejante a una purrilla FI propio Feline 
envio a la hoguera a decenas de miles de herejes. 

('uanrlnlns Paises Bajos pwiestnnies. ùomlnados por los espaMes, reclama™ 
libertari de le y la supresiòn de la Inquisiciùn. el muv coldlico Felipe mandò que- 
mar a eentcnarcs de rniles de prolestamc.s, pucs el nùmero de los seguidores de Lu- 
lero no habia dejudo de aumentar. 

Fa m.)da del negro del imperio mundial cspaftol era ademàs reeatada corno 
minui lo lue ante* moda alguna y conio nunca lo seria después. Lus vestiduras llc- 
gahan casi basta las orejas -el requisito tipico de la moda espanola era la gola, 
adorno del cucilo hecho de bonzo plegado > aleehugado, o de lui y encaies- És- 
i.is se pusieron de moda bacia 1540; al principio sobresalfan sólo unos ccntimetros 
por enc ima de la barbi Ila. pero baciali ya imposibles los niovimientos de la cabeza. 
pues los encajes almidonados tocaban el mcntòn. por los lados, llcgaban basta las 
orejas >. por detras. basta la mitad de la cabeza. Para poder llevar la gola, los hom- 
rcs debian prescinda de la barba, lo que puso de moda el Ingoio y la perilla breve. 
Fstos cuellos armonizaban con la atmosfera intrigante de la Inquisición: obligaban 
a mostrar constantcmente la cara, y de oste modo se podia controlar cualquier ges¬ 
to oexpresión. • 1 * 

I.«Ma principio* del siglo xvn. la gola no dejó de aumentar de lamuflo. ascino- 
Mimose a una meda de molino. La maecesibilidad no era ùnicamente una impresi, in 

opiica, sino que era un hecho. pucs para corner era preciso usar euehuras y iciiedo- 
res muy largos. 3 

Las mujcrcs llevaban apretados corsés. pero no para acentuur sus formas; al 
contnino. se negaba el euerpo: las mujeres apurcefan tan planas de peeho corno los 
hombres. igualmente apretados. 

A pesar de la remi..eia al color, los nobles no dejaban de exhibir sus riquezas. 

; " s , ropi,s . eran 1,0 scdu ‘ >’ sus ca P us de lana merina. Las ovejas merinas pertenecian 
radtcionalniente a la alta noble/a espanola. Sobre las ropas negras no eran escusas 
las alhajas: los atavios de gala llevaban cosidas pcrlus y pedreria Hombres v nuije- 
res ponahan tantus alhajas corno podian. Macia 1525. Francisco I de Francia orde- 
no lubricar 13.600 botones de oro para su truje de tcrciopclo negro 

La moda pinola entro en declive cuando Hspana dejó de ser una potencia 
mundial. En 1588 la armada csparlolu lue derrolada. Los Paises Bajos, antcs opri- 
mulos por Espana. se conv.rtieron cn nueva potencia mundial v determmaron la 
nueva moda. Las ropas se aflojuron. y las rigidas gota se tornaron suaves cuellos 
de cncaje. I ero los colore* no retornaron. pucs cn los Paises Bajos habfa triunfado 
la Ketorma. y el color de los protestante* también era el negro. 


14. RI color de los protestante* y de las autoridades 

■ita dominata la Inquisición cn Espaiìa cuando la Reforma triunfó en Alemanni. 
La idea protestante de la responsabilidad individuai corrcspondfa a la nuova aulo- 
icicncia de los eiudadanos Su rebelión contra la cxplotaeión por la Iglesia de 
rii remato cn la destrucción ile imàgenes, que erun sacadus de las iglesias y a 
mudo destruidas Todo coloralo debia desaparccer. 

La Reforma comcn/ó en 1517. cuando el monje agustino y profesor de liloso- 
Ifn murai doctor Martin I .utero protesto contra el comercio de indulgcncius. Lo in¬ 
dilo de las tesis de I .utero era que negatali al clero el derecho a tacer de inter- 
..^dianos de Dios. Lutero decfa: quien ha pecado. debe arrepentirse. no se puede 
comprar el perdón por medio de las indulgencias. Pero la Iglesia predicaba: "alan¬ 
doci dinero suona en la bolsa, el alma sale del fuego eterno”. 

El comercio con las indulgencias era la principili lucute de ingresos de la Igle- 
via, El perdón de los pccudos usi comprado se certificata con reliquias: liucsos de 
flirti re s reta/os de vestiduras de santos. ustillas de la CTUZ de Jesucnsto CSttt tS 
lillus ve vendieron en cantidades tales. que uniéndolas liabria habido tanta madera 
corno en un bosque—. 

El carderia! Alberto de Maguncia poscia 8.933 reliquias. cuyo valor cn indul- 
gcnaas habrfa sido suflcicntc para que una persona estuviera limpia de pccado du¬ 
rante 39 milloncs de anos. Cuando los papas necesitaban mas dinero, proclamaban 
afios cspecialcs de indulgencias cn los que la I impie/.a de pccados salia mas econo¬ 
mica. La oposición al comercio de las indulgencias locata cl centro vita! de la Igie¬ 
ni! católiea. pucs los protestanti^ no sólo le negatati al papa su obedierteia. sino 
tamhién su dincro, 

Lutero manifestò su convencimiento ile que pobres y ricos son iguales ante 
Dios.y lo hi/o no sólo de palabra: cn sus sermones no vestia ninguna prenda litùr¬ 
gica. sino siempre de negro. 

Su vestidura talar sin omnmentos era cntonces la torma corriente de los manlos 
o capas, y seguii las normas el negro era un color que podia usar todo cl niundo. 
Ante Dios. lodos iguales y vestidos también igual. 

El iraje talar de Lutero se convirtió en el ile todas las autoridades civile*». Du¬ 
rante siglos lue la vestimenta de los protesores. y aùn liov es cl Iraje talar negro de 
Lutero la vestimenta ceremonial de los alealdes y la otleial de los jueces. 


15. Las novias vescian de negro 

En las fotogralias ile boilas de alrededor ile l‘8K), se ve que casi todas las novias 
aparcccn veslidas de negro basta los pics. siendo bianco siilo cl velo. 

Si la novia podia permitirselo. su vestido negro era ile seda, liste vestalo de seda 
negra volvia a usarlo luego en fiestas y celebracioncs. Las novias menos pudientes 
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Ilcvaban vestidos de tcjido negro mate, que mas tarde podfan usar en la iglesia y en 
los cntierros. y. en generai, cn todas lus ocasioncs en que la brillante seda era in- 
adccuada. 

*-l lra j« de novia negro no se oponfu al bianco sólo en el color. El traje bianco 
sólo se Ile va una ve/ en la vida y un lujo scmejaiUe era entonces inimaginablc. 
Cuando un vestido pusabu de moda o va no se ajustaba al cuerpo, se transfomiaba, 
se rete»la y se le daba la vuelta para apmvecharlo al maximo. Hasta I960. las re* 
visias femeninas abundaban en sugerencias para transtórmar ropa usada. 

F.I negro era también el color psicològicamente mas adecuado para los trajes de 
novia. LI matrimonio era entonces un ncgocio, corno puede starlo una tusión em- 
presarial. Quieti no tenia nada que heredar. no podia casarse. Ilasta el siglo xix, 
la aprobacion de un matrimonio dependfa, en rnuchas regiones. de que pudicru 
demostrarse que los ingresos tamiliares bastarian para alimentar a una [umilia. FI 
matrimonio por amor era un ideal romantico que sólo se hi/o popular cuando los ma- 
trimomos pudieron disolverse. Ln lugar de calidos sentimientos dominaba entonces 
la Irta ra/ón. Un traje de novia negro era ra/onable. 


16 . El color de la elegancia 


l.a elegancia: negro,30% • piala. 20^ • oro. \(VA • bianco. I.V.v 

"l a elegancia cs una mczcla de distiiKión, naiuralidad, esilierò y scncillc/". 

Chri slum Dm) 

"Iti negro es la quintaeseneia de la sirnplicidad y la elegancia". 

Cianiti Versate 


"Iti negro simboli za la liaison ile arte y moda". 

Yves Suini Ixinrent 

"El negro cs el color que sieiitn bien a lodos. Con el negro se està seguiti". 

Karl iM^erfeld 

"Visto de negro dia y noche. Siempre quedo hieti y su brava la pers<inalidad*' 

Donna Karan 

l.a elegancia suponc la renimela a la pompa y al desco de Marnar la utcnción. Quien 
v iste de negro, renimela incluso al color. Iti negro cs la elegancia sin riesco. 

l.sto se ve con parliculur claridad en la moda musculinu conservailora: los trajes 
elegantes.el Ime y el esmoquin.son siempre negros. Los pantalones de csmoquin no 
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teneri ruya. pero si una banda negra luterai de saten que es un residuo de los galones 
de los uniformes. lodo osto se complcmenta correcianientc con una pajarita negra. 

Cumulo en Inglaterra se pide a los invilados a una ! lesta que acudan con block 
tir no se Ics està indicando que se pongali una corbnta negra corno las usadas en 
losenticrros — bUick tic signilicu pura los hombres csmoqum. y para las niujeres 
vestititi de noche— HI esmoquin es también compatiblc con un vestido de noe he 
corto. 

Li indicatimi whìte tic significa.cn cambio, vestido largo para las damus y trac 
para los cubaileros.éste naturalmente negro. El esmoquin también puede sor a/ul me- 
Sbnoclie en ve/ de negro: el duque de Windsor llevuba va en 1930 csmóquines ne- 
pus a/ulados porque a la lu/ artilìcial el negro verdca, y en cambio el a/ul mediano- 
che se ve. bujo csa misina lu/. mas negro que el negro. V en lus pel leu las de James 
Borni,cl elegante agente secreto viste siemprc esmoquines de color a/ul mcdiunoche. 

Paradòjieamentc. la moda femenina ha sido discreda sobre lodo por hombres. 
Noobstunte. lodo el mundo està de acuerdo en que nudic ha transformado ni mar¬ 
carlo tanto la moda del siglo \x corno Coca Chanel. 

Coen Chanel creò en 1930 el "pequefto negro", que sustitufu al basta enlonecs 
hebitual vestido de seda negra basta los pies. Chanel introdujo en està moda feme- 
nina una difercncia esencial: vestidos largos y cortos. I.os vestidos de not ia, los de 
noche y los reservados para los grandes acontecimienlos crun siemprc largos. v los 
demàs cortos. HI "pcquefio negro" era un vestido corto que basta boy ha sido ideal 
para todas las ocasiones fonualcs. 

Chanel decia: "Tres cosas neeesita una mujer: una falda negra, un pullover ne¬ 
gro y el bru/.o de un hombrtì ul que quiera". • 


17. ;,Por qué se prefieren las ropas degras? 

Los vestidos y los trajes negros producen un efecto delimitativo: hacen que quien 
los viste destaque y adquiera importancia. Quien viste de negro no neeesita hacer- 
SC el interesante con otros colores: le basta la personalidad. 

La artista sui/a Pippilotti Riest. que ha lemalizado la trunslormaciòn del yo con 
vestimcntas distiutas. obscrvò: "A quien se viste de muchos colores se le considera 
superticiul. Quien viste de negro parete deeir: yo no delio adornarmi* demasiado: 
posto valores inicriores.” 

LI max imo contraste psicologico con la vestimcnta negra lo marca la vestimen¬ 
ti rosa. El color de la pici produce una imprexión ile desnude/ y dest ai indento. 
Agatha Cliristic describc en sus memorias cònio todas las jóvenes luchaban por que 
se Ics perniitiera llevar a su primer baile un vestido de noche negro en lugar del rosa 
qui* cxigfun sus madrcs. Las madres querian ver a sus lujas conio jóvenes encanta- 
doras mientrus las hijas querian qui* las vieran conio fcninies ftilules , Solo los ailul- 
tos visten di* negro. 
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A la lumi de scnalar su color lavorilo, los jòvenes picnsan casi sicmprc cu cl co¬ 
lor ile su vesiimcnta. Ln la dopa cn la quc ni la profesiòn ni la propiedad pueden de- 
linir su pucsto cn la socicdad. cl vcstido cs cl simbolo de la individualidad. 

hi negro go/.a de una prcl'crcncia quc aumenta de ano cn arto, sobre lodo elitre 
los adolescente!». Hasta los niflos visteli hoy de negro. Las causas tic està tendcncia 
son variasi 


I ‘ HI negro es cl color de la individualidad. 

La vestimenta negra concentra cn cl rostro -centro de la individualidad— la 
impresimi que una persona produce, fin Europa se dio un gran salto desdc el pro¬ 
testantismo, desde Martin I .utero, que propago cl traje negro conio simbolo de res- 
pons.ibilidad individuai, a la mas moderna filosofia de la individualidad. al exi.s- 
tcncialismo de Jean-Paul Sartre; pero los objetivos se asemejaban. y los medios de 
la moda se repctfan. HI cxistcnciulismo se convirtiò en 1950 en la filosofia de moda 
en un doble seniido: su conccpción del mundo se expresaba también en cl atuen- 
do los cxistencialislas vestimi ile negro—. LI filosofo Jean-Paul Sartre iba sieni- 
pic ili negro. La cantante Julicttc Greco, quc encaruo cl cxistcnciulismo en actitu- 
dis mas populares. era famosa por sus ojos con sombra negra, sus pantalones de 
pana negros y su pullover negro de cucilo allo que le llegaba basta el mentòli. 

LI negro si hi/o popular conio color iliterenciuilor elitre loilos los grupos que 
no se scntian conio parte integrante de la musa y que no partieipaban ile los valorcs 
de la adaptación. Los gamberros usaban invariablemente ca/adoras de cucro negro. 
I.ucgo apareeieron los “rockeros”. y despues los ■punkeros" lodos de negro—, 
El negro es el color de la protesta y la negación. ' 


El negro ex el color que menos depende de lus modus. 

La segui ula causa de la predilección crecientc porci negro: también bacia 1950 
se inició un proceso que cambiò la minia de una manera esondai: la fibra artificial. 
los colores artilìciales y la produceiòn industriai en musa abarataban sin cesar las 
prendas de vestir. I .a mujer media poscia allora mas vestidos que las dainux mas ricas 
ile los siglos antcriores. Los diseiìadores ile moda apmvccharon està nueva posihili- 
ilad enunciando para cada primavera, cada veruno, cada otono y cada invicrno nuevos 
largos de tuldas. nuevos cortes, nuevos colores. Las prendas de la (emporada anlerior 
quedaban pusudas ile moda. V una mujer bien vestala dehfu llevar una vestimenta 
distinta cada dia. Adelmi*. para loda mujer era una gran contruriedad eliconirurse a 
oda mujer vestala ignal que ella —conio si con elio perdiera su individualidad. y 
corno si la individualidad temenina se exprcsara esclusivamente en el vestir 

La presiòn para poseer cada vez mas prendas y para seguir el cambio de la 
moda anunciado de forma cada vez mas anticipada llcgò en 1970 a tal extremo, que 
cada vez niiis mujeres renunciaban u seguir el diclado de la moda. Liitonces surgie- 
roii las contramodas; primero la del jeans-look: todas llevaban lo misuio en cada 
oiasiòn: despues la del secoHit-haiul'took. Los colores ile moda para vestidos, me- 
dias. /aputos y muquillajcs.que desde los aiìos cincuenta se fijaban cada seis meses 
y despues cada cuatro. comen/uron a scr ignonidos. 
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Cadii ve/ mas mujeres querian colores aiemporalcs. y ningùn color es mas 
ilcmpnrul quo cl negro. El merendo de la moda tuvo que piegarne a los deseos de 
m dienlas; desde I V>S() predomina el negro en las eolecciones de todos los gran- 
des ilisenadores. Naturalmente sigucn vidndose colores en las pasarvlus. peni lodo 
cl mundo sube que lo que se venderà es lo negro, hi publico que uniste a las pasa- 
rclas viste de negro. V los disenadorcs de moda visteli corno curus: de negro de la 
cabeza a los pies. Asi ha llegudo a ser el negro el color independienle de la moda, y 
tambien cl color principili. 

3,* hi negro es el color que mejor sienta a los rostros jcWenes. 

hn una socicdnd cuyo ideal cs la eterna juvcnlud, y cuya moda presenta ntodc- 
los cada ve/ mas jóvencs, el negro esci color que suhraya los vulores dominantcs: 
el color que muestru la juvcnlud de una manera m;is clara porque cl negro es el 
color que muestra la edad con mus claridad ■. Una camisa negra, un jersey negro, 
haccn resaltar en los mavorcs cualquier parie flàcida de la barbi Ila, Como el negro 
no rcfleja hi luz. cada plicgue apareec duramente iluminudo. Cu.mio mayor es una 
persona, mas mayor parecc veslida de negro, hi negro delata lo mayor o lo joven 
que uno es realmente. 


18. Apdlklos v colores 

HI negro es viril. poderoso y serio. “Por e so. en algunos idiomas. cl apcllido Negro 
esel inàs frecuente de los apcllidos relacionados con colores". 



FRhCUHNCIA DE I.OS NOMBRES DE COLORES USADOS COMO 
A PELLI DOS EN TODAS LAS C.UÌAS TELEEÓNICAS ALEMANAS: 


Sehwurz | negro] 

49J69 

Hiaun |marrón/pardo| 

46.709 

WciBAVeiss | bianco| 

41.798 

Roth/Rot (rojoj 

28.086 

Grnu |gris| 

4.056 

Griin Iverde) 

3.672 

Gold |oro| 

1.562 

Hlau |uzul| 

1.277 

Rosa 

568 

Silber | piota) 

501 

Gelb Lunari Ilo) 

66 

Violet/Violett | violetti| 

21 

Orango |naranja| 

13 
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^ Ln el caso de Koth/Roi. cste apoi lido sucle apareccr esento corno Roth (sólo 
126 son Rol). pues aunque las reformas ortograficas del pusado eliminaron la “h”, 
està ha sobrevivido en los apellidov 

Siilo bay ^ "Violetn". pues el nombre cs de origen t'rancés. 

I lay iniiclios mas apellidos "croniriticos". corno Weilier. Brouncr. Schwnrzero 
Schwar/cnegger. Sehwnrzhaupt. Schwar/kopf. Rother. Rothenhurg. RothsehildJ 


19. El negro inani villoso de Àfrica. 
Ma(|iiillajcvs para piclcs oseuras 


hn Àtnca. el cominenic negro, el negro tiene, naturalmente, un sigmlìcado distin¬ 
ti», alti el negro es el color mas hello, lilaek i\ beautiful; òste es su leitmotiv. 

I:n la bandera ncgra-domdu-roju de Uganda, el negro simboliza al pueblo. En 
las de Antigua y Malawi huy un Sol sobre tondo negro, lo que simboliza el eo- 
mien/o de una nueva era de Estados indepcndientcs. El negro lepre senta la nueva 
«uitiKoriciencia de los atricanos. El simbolo de la lihetlad ile Àfrica es una estivila 
negra de ciuco punlas -*lig. 45. 

I l movimiento black-is-bcoutiful. iniciadoen l%0. produjo tamhién sus efec- 
tos en la moda. Los negros dejaron de seguir la moda •‘bianca" para centrale en sus 
propias trudieioncs. LI etimo-look se populari/ó. 

^ las casus de cosmètico* olrecieron por primera ve/ aAiculos de maquillaje 
para la piel negra, En contraste con el maquillaje mate para las mujeres de pici eia* 
ru. ot rodali un maquillaje transparente v brillante. En la pici dura, los contornos de 
la cara los marcali las sombras: en la oscura los marcai) las zonus de In/. La piel os¬ 
cura no debe ostar male, pues un rostro sin contornos parece plano corno un mas¬ 
cara. Lntonces aparecieron por ve/ primera modelos de pici oscura en los desfiles 
intemacionales. En mcxla. el negro se convirtió en el color pretendo de todos los 
negros. 


La nueva autoconcieneia de las mujeres negras permitió imaginar lo ante» in- 
i magi nubi e, que queda resumido en el siguiente chiste: una muerta obticne permi¬ 
si» para regresar a la Tierra.y todos le preguntan: /.còrno es Dios?; la retornada res 
ponde: "Es una mujer negra". 


20. Ilegalidad y anarquia 

LI negro linee reterencia a lo prohibido: el niancjo de "dinero negro", el "merendo 
negro el "trabajo negro", corno Human los nlemnnes al trabajo ilegai estnn penados 
por la ley. LI dinero negro es el dinero oculto al fisco tamhién existen en Aleniamo 
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ates, espectmlorcs y viajcros "negro*". que son aquellos quc no pagati, min cn 
io bilie Ics respcclivos. 

Us "listas negras" soli aqiicllus quc elaborali las diciadurus con los nombres tic 
mas indcseablcs o tic udvcrsarìos politico*. pero las listas negras imi* iris- 
ente cèlebre* del siglo \\ lite roti las de aclores y dircclorcs cinematogràfico* 
IleHollywnod supuesiamenlc niocomunistus dinante la era de McCarthv la partir tic 
BjOi. I l quc eia tleinmeiado GOBIO ‘i/qwieiclist.r o "agente CÒmilnitlif no Volli la 
Ineru» centrato de trabajo. 

I En las instiuicioncs de crédilo bay listas negras de morosos. v en las libreria*, 
I de libro* no rccomcndados a la juventini. 

EJ negro es el color de lodas las organi/aeioncs secreto* que van eontra la ley. 
ìhantleras negras y una estrclla negra son los simbolo* de los anarquistas. V la 
Jera negro con la calavera que usaron los pirata* es ya legendaria. en ella se 
enei negro de la ilcgalitlad y el negro de la imicrte. El negro es el color de tirga- 
iciones euyos niiembros condenan a mucrtc a otrtis. 

En este contesto, el negro v el rojo van siempre junlos; el rojo conio color del 
iigro y de lo prohibido. 


21. El negro de los fascista» y de la lirutalidad 


La violenti a / la hrtilulidud: negro. 47 f ;r • rojo. 2( ) f ;4 • marron. 14 r /f 


Ncgro-rojo-mamin es el acordc ile la violencia y la brutalidad. 

HI negro apareció por printera ve/ conio color tic un movimicnto fascista cn 1919 
en Italia. HI movimicnto se llamaba Arditi, osto es. los "alrcvidos" o "audace*". Su 
meta era acabarcon los movimicnto* socialista*.y su distintivo era unacamisa negra. 
Los fascista* britànicos y holandeses adoptanm en 1933 la camisa negra conio uni¬ 
forme politico. En Italia. Inglaterru e Irlanda, un “negro" es un fascista. 

HI color ilei fascismo alenimi no tue el negro, sino el pardo —* Marnili 11. La ni¬ 
tóri por la que se impulsò el negro era que los trabajadorcs del campo veslian ca- 
misas y puntalones negro* en el trabajo. y un trujc negro cuando iban a la iglesia. y 
sólo con el trajc de los domingos llevaban una camisa bianca. Todos los hombres 
Icnian este ajuar basico, por lo que cn las rcuniones del partido. veslian el trajc ne¬ 
gro ile los domingos con la camisa negra del trabajo. 

A pesar de sii etilismo los movimicnto* fascista* se dotaban de un toque prole¬ 
tario. para convertirse en ntovimicntos de musa* Sabian apreeiar el eletto iguala- 
dordcl negro, que. al meno* tipicamente, haefa a cada niiembrode la organi/ut min 
igual de importante que el resto. 

Cualquicr grupo que se vista de un mismo color destata y parete mavor ile lo 
que en rcalidud es. l.os iiriiiornies negro* dicron inmcdiatamentc la iniprcsión 
de que los quc los veslian pertenecian a una gran organi/acion. Attenui*. el negro 
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cs color de lo grande y de lo masculino. lo cual concordaha tamhicn con los idea- 
Ics fascista*. 

lodas las agnipacioncs politicas cuyos miembros se considerai» dueiìos de las 
vidas ajenus suelen adoptar el color simbòlico de la muerte para expresar su dispo- 
sición a sacrificar las vidas de oiros en favor de sus convicciones. 


22. Negro-rojo-oro: ;,por c|ué 

la handeru ak inana es incorretta? 

El pnder: negri», 36** • oro. 23% rojo. 209f 

HI acorde del podcr pareee ‘‘tfpicamenie alem.in". Pero la hisloria de los colores de Alc¬ 
ionia (negm-mjo-oro) es la de una ubsurda luchu por los colores mas aceilados. h»s 
hisloriadores lodavfa discutei» sobre còrno se llegò a la combinaciòn negn»-rojo-oro. 

De actierdo con las vicjas lcycs de la hcràklica. que eslableeen conio hai» de di- 
se ri arse escudos v bande ras. la handera atemana es incorrecta. pues seguii las regia* 
de la hcraldica. entro dos colores debe eslur el color oro o el piata. HI rojo y el ne¬ 
gro no pueden ostar juntos. La bandern de Belgica, con los mismos colores.es he- 
ràklicumenle correda: el oro entro el rojo y cl negro -*fig. 46. lista regia teina una 
ra/ón artesanal. los escudos se esmaltan: bay que esparcir vidno pulveri/ado sobre 
la superticio melaliea, y para que al tundirsc en el homo los colores no se me/clen, 
es preciso que huya espneios de melai desnudo. 

Hn las bande ras. el ainarillo es designado corno oro. Por oso los colores de la 
handera alemana son negro, rojo y oro. no negro, rojo y amarillo. 

lai es la hisloria de la handera negra, rojn y oro: eri I8l5.estudiantes v prol'e- 
sores fundaron la Deutsche Hursclienseluijt | Corporation de Hstudiantes de Alema- 
nia|. Lstos deseaban lue bar por los derechos de los ciudadanos y por la unidad ale¬ 
mana. Rntonccs. Alcmania se componfa de pequetìos estados: 35 reyes. duques. 
[»i ilici pes y cl cmpcntdor ile Austria gobertiabun sus ticrros conio dés|>otas feudale* 
—podnin vender a sus siibditos, pues las persona* todavia eran una propiedad—. 

I .os csludiantes querian crear una handera de ires colores. inspirada en la bali- 
ilcf.i l ricolor de la Kcvolucióu Irancesa. Escogieron los colores negro, rojo y oro por 
considcrarlos los colores del imperio ulemiSn de la edad media pero csa elección era 
un crror. hs verdad que hubo un eseudo imperiai con un aguila negra sobre campo 
dorado y una handera de guerra con una crii/ bianca sobre tondo rojo. pero januis 
hubo escudos o handerus con los colores negro, rojo y oro 

May quienes opinati que la handera se inspiro en el uniforme de los euerpos de 
voluntarios de LUtxow.dc los que surgió un gran ejército nncion.il alenidn: los hom- 
bres de LUl/.ow llevaban un unilorme negro con galones rojos y botones dorados. 
lamhién ha habido una explicación muy popular entro los hisloriadores, segùn la 
cu.il una joven patriota hahria contcccionado mal la printeru handera debido a su 




onocimiento de la hernldica lo curioso de està explicación es que. a pesar de 
b'confusión, los homhrcs deeidieron usarla : udeiruis es una explicación que. 

m tipico, lutee responsable del error a una mujer. 

| Fuenm cualcs lucten los motivos de esa elección, la bauderu es incorreclu des- 
deel punto de vista de la heraldicu. I lay cuadros de la època que muestran una ban- 
tricnlor distinta y correda: negra, oro y roja. Pero los alcmanes lueron acos- 
indose al orden incorrcclo de los colores. 

Li barderà negra, roja y oro se convitilo cnseguida en simbolo ile los deseos de 
rtud de la hurguesfa. y Tue prohihida ràpidamente. Pero esos colores prohibidos 
vicnm a exhibirse en la Revolución alentana de l H4S. 

Ferdinand Freiligrath saludóen un poema estos colores revolucionarios: 


In Kimntcrnis and Dunkclhat 
Da inussien n‘ir sic bergen! 

Sun babai tur .sic din li bcfrcil. 
licitai aus linai Stlrgen! 

Ha, wie ibis Ubi: and muschi and rolli' 

Hurra, da St im ar:, dii Hot, dti Colti! 

|De eseondcrla hubimos 
Pii la Inquietud y la oscuridud 
Ahoru liba’ està. 

[ Liba* de sus utuddes. 

Y cònio resplandcce y susumi y onde». 

;Hurrn ni, negro, tu. rojo, ni, oro! | 

Los principcs alcmanes se hubiun mudo en 1815 en el Deutschcr Htnul |Confc* 
ración Germanica| para poder dispone! de un gran ejcrcito colmili. Después de la 
Revolución de IS4S declararon la handera negra, roja v oro barderà ile la Confede- 
raaón corno coneesion a los ciudadanos. Pero el rey de Prusia Guillcmio I. contra¬ 
rio a està dccisión. di jo que el negro, el rojo y el oro de la banderu crai) “colores sa* 
lidos de la suciedad de la calle". 

Li Confederación Gemiàniea desapareció en 1866 con la Guerra Alemana. 
CU indo alcmanes hubicron de Indiar contra alcmanes. osto es las tropas confede 
radas conira los prusianos. Los prusianos lueron los vencedores y èstos deeidieron 
los nuevos colores de la bandura alemana: negro-blanco-rojo, combinución de los 
colores prusianos. bianco y negro, y los de las ciudadcs hanseàticas. rojo y bianco. 

Tras la Primcra Guerra Mundial. la banderu negra, bianca y roja se convirtió en 
simbolo de la derrota. Y los colores del estado autoritario mondrquico-mililarisia 
ermi odiosos para muchos. I iberales v socialdeniócratas querian volver al negro- 
rojo-oro. 

Y comen/ó una nueva etapa en està disputa. La cueslion sccundaria de si la 
combinación de colores de la banderu debia ser negro y rojo con bianco o con oro 
contribuyó a la decadencia de la Repùblicn de Weimar. Cuando.en 1919. la Comi* 
sión Constitucional voto sobre este pnrticulnr, la votacion no tue secreta cosa ex- 
cepcional—. y cada miembro tuvo que revelar piiblicamentc su elección. LI rcsul- 





















tiulu tue un compromiso: la bandura de Alcmunia seria negra, roja y oro, y la cm* 
pleada en el comercio negra, bianca y roja. lista decisión no satislì/o a nadie y la 
polémica continuo, l’ara porterie fin. el canciller Luther ordenti en 1926 que ambii 
handerus se colocasen siempre juntas. Està decisión lue causa de lumultos. y una 
semana después el canciller lue destituido. La polémica se agudi/aba, y los conser- 
vadores, purtidarios del negro-blanco-rojo. Ilegaron a decir que la handera negra, 
roja y oro era “la handera de los judios”. 

En 1935. Hitler puso fin a està disputa. Él creò una bandura ùnica del Rcich.de 
la nacion y del comercio. Sus colores eran el negro, el bianco y el rojo. Era la ban- 
dera con la esvastica. 

En l949. iniciadu la uueva etapa hi stòrica de Alemania. se opto nucvamenlc por 
los antìguos colores ile la libertad: negro-rojo-oro 


23. Est ree ho y angoloso, dure» y pesaci» 

La estreche// la apretura: negro, 50% * gris, 22% • marron. I()% 
la» angoloso: negro, 20% gris. If»'f piata. 12% • marron. 10% • a/ul. X% 

Lo duro: negro. 45% • piata. 16% • gris. 9% • a/ul. 9% 

Lo pesado: negro, 54% • marron, IX% • oro. X% • gris. 8% 

Los cspacios negros parecen mucho mas pequenos que los blancos. Los mueblcs 
negros dominan el espacio; su presencia es mas ostensibile, parecen mds pesados y 
maci/.os. 

Dehido a su Inerte contrasle con el emonio, el negro se muestra anguioso y 
duro. Està impresa»» optica es transferida a las cualidades de los objetos negros. Un 
sola negro parete mds duro e incòmodo que otrn ciano. Y los mueblcs negros unse* 
guida parecen gastados. pucs en cllos los arana/os se ven mas. C'uando el negro no 
es inniaculudo. picnic su clcgancia. 

El bianco resplandecc.con lo que aumenta òpticumcntc su superficie, mientras 
que el negro concentra su efcclo et» los limites del objcto. Aunque los objetos ne* 
gros parecen mas pequenos que los blancos. el negro es el color de -Ho grande. HI 
Cfccto del negro es mas poderoso que el del bianco, por oso en la -*fig. 4X se reco- 
nocen primcro los perii Ics. y et» la —Hig. 49 primero el vaso. El negro siempre nos 
intprcsiana mas. 


I4X 





?4. El color mas objctivo. El color lavorilo 
de los disenadores 


mJollows Junction — hi forma sigue a la lunción —. lai es el leinnoliv del cltisi- 
psefio moderno. Significa la rcnuncia u los ornameli los. a los patroncs super- 
iy a los eolorcs superlluos. 'lodo se vuelve “neutro": negro, bianco o gris. 

| La renuncia al colorda lupara la objelividnd y la funcionalidad.las virtudesdel 

En los objclos de lujo, la renuncia al color perniile quc el lujo se evidcncie por 
smo. 1*1 negro es la renuncia mas ostensible al color, y (ambiò) la renuncia mas 
ible a loda exhibicìón. por oso cs el negro el color mas respetable. 

Durame bastante liempo cstuvo de moda enlre los disenadores el estili/ar ob 
icorrienlcs corno productos ile diseno pinlàndolos de negro, liti los esento- 
negros de los disenadores lodo era negro, desile los sujclapapeles basta los 
lUpiccs. 

Todo lo quc aparccia conio producto de la tecnica mas moderna era negro: apa- 
» de telex isión.equipos de musica, càmaras fotografica* o rclojes de pulserà. HI 
jdebiti desaparceer, y la tècnica ocupar el primcr plano. Cuanto menos nuevu 
Puna tècnica, cuanto mas cotidiano cs un aparuto. mas eolorcs rccibc de sus disc- 
ICS. 

I Y usi ha siilo siempre. 1*1 primcr color que tuvieron los automóviles lue. natu- 
nte. negro. Henry Forti deci» entonccs que cualquicr color quedarfa bicn en 
automói il. pero durante decenios. el color del cèlebre modclo I lue negro. 

I En generai, la combinación de negro y bianco la asoliamo* a lo i ncqui voci» 
^ incluso a la verdad. Hn el ajedre/. y en todos los juegos en los quc decide la ha- 
idad del jugador. y no el a/ar. los eolorcs son bianco y negro. Cumulo elitre el 
roy el bianco se da una rclución funcional —conio la quc bay. por cjcmplo, 
tre el papel bianco y las letras negras en èl impresas . el, en otri» caso nega¬ 
vo, negro cobra un nuevo valor. En cstc contexto.cl negro cs mcjor incluso que 
Irojo: los"»umcros rojos" significali pèrdida. y los niimeros escritos en negro, 
ancia. 

El black box era originalmente la caja negra del mago, dentro de la eual se 
ucen extranas transformaciones. El black box pasci a sor luogo un coneepto 
la tècnica de la iufomiación. que designa aquellos sistemas que procesan du- 
dcsconoeidos arrojando otros datos que el sistema detal la. conio los de los 
elos de los aviones, todi»s ellos concretos v precisos. El black box se con viri iti 
cn simbolo de los hechos objetivos. aunque no se sepa corno se produccn tales 
dms. 

Lo que està en "negro sobre bianco" adquiere un muyor sigmlicado quc li» quc 
lo se ha oulo. pucs lo esento tiene juridicanientc mayor valor probatorio. "Està en 
gn> sobre bianco", se dice boy en aleniti» para indicar que lo que està impreso pa- 
e tener un grado mayor de verdad. Y conio la verdad no puede adomarse. los tex- 
s imprcsos en colores son menos crefblcs. 







HI det to psicològico de los lextos impreso* cn negro sohre bianco cs tan pode¬ 
roso. que los liumuuos tendemos a crecr nnis en lo que dice la letra impresa quecn 
nuestras propias experiencias. 

Una fotografia en bianco y negro parece tener mayor valor documentai que otre 
en color. 1.1 director Sergei Kisensiein renunciò al color cn nus peliculas puespen- 
saba que renunciando a la atracciòn del color, la forma \ el contcnido podian reci* 
bir mayor atención. Usto era lo que pensaba sohre el tema. 

Hn un mundo tan multicolor. el negro v el bianco st>n los colorcs de los hechot 
objelivos. 


25. Manipular con colorcs 

l.os colorcs influycn en el tamaOo v el peso de las cosas. ' I (asta que punti» pueden 
los objelos manipularse por medio ile los colorcs? He aqui un ejemplo imprcsio- 
nante. tornado de la preusa, que maestra los clectos de los colorcs: un empresarìo 
estadoumdense. cuyos empleados se qitcjahan ile que lenian que cargar con cajas 
demasiado pesadas. deciditi cambiar el color oscuro de las mismas porci bianco. El 
resultado lue que las quejus cesarmi: los empleados scntian que las cajas bianca* 
eran muchi» mas ligeras. 

Se pueden citar otras historias scmcjanles conio prueba de la manipulabiliilad 
humana. y elitre munipulabilidad y estupidez no parece haber ninguna di fere nel*. 
Hero lo que deberia demostrar la estupidez de otros casi siemprc demuestra ùnica¬ 
mente la estupidez de un planteamiento. Lo tipico ile estas "demostraciones" esque 
en ella* se ignora la cxpcriencia. 

Se demuestra que las cajas claras pareteli mas ligeras que las oseuras —y ésta 
es una cxpcriencia universa!. Las mayoria ile las cajas ile color clan» usadas para 
tntnsporiar iiiercancias soli de cartoli, un material |X»co cstable e iuadecuado para con- 
lenidos pesados Para las mercancias pesadas se emplean cajas ile madera. Y la ex* 
pe ridici a nos dice que elianto mas oscura es la madera, mas resistente es la caja y 
mayor peso parece admitir. Pero lodos estos efeclos del color tiencn un limite cn la 
cxpcriencia. Las personas cuyo trabujo consiste cn cargar con cajas son expertus cn 
|K*sos. y no se dejan engaiìar con cambios de color. 

l'odos cstimanios de forma automatica el peso de un objeto antes de levantarlo 
Uste iteti» se lutee consciente cuando se comprueba que csa eslimación era equivo- 
caila — porque por ejemplo. se habia agarrado mal el objeto. locual podrfu haber le* 
nido lalales consecuencias para la espalda. 

Nota: las , *pruebas“ de manipulaciòn nos llegan siemprc de Hstados Umdos 
Para quienes creen en tales manipulacioncs. evie es el pais de las posibilidades ih* 
miladas. Tmcos que en nuestno continente seriali descubicrtos al instante, se con- 
vicrten alli en verdades cientificas. Los estadoumdenses se vengali puhlicando 
pniebas de la estupidez humana "demostrudas en Huropa". 





En generai pitale dearse que. elianto mejor se conocen las propiedades de un 
neoor «fedo tienen la» manipulaclonc»., Qué e» tata pe*aoo, un turo de 
negro o un tubo de color bianco? Casi todo el mundo dirà que umbos soli igual 
dos. pucs lo saben por cxpcricnciu. iQud cs mas pesado. un dado de go- 
apuma negra o un dado de màrmoi bianco? Naturalmente, lodo el mundo dira 
csnnis pesado el dado de màrmoi bianco. Lo que un objeto pare/ca pesar, en la 
jorfadc los casos tiene mas relaeión con el muterial que con el color. 
Ifibdoefecto es una suina de cxpericncius. 
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p color femenino de la inocencia. 

El color del bien y de los espfritus. 

!•!color mas importante de los pintores. 


xx* ustcd mas bianco* quc los csquimales? 67 tonos de bianco 
, Nu os ol bianco un color? lQc$ Utl color primario ' 

B El comicn/o y la n siirrccción 
J, li) color del bicn y de la pertección 
■4 El color de la univocidnd 
3 El bianco femenino 

1 6 Nombres de pila y colorcs 
I. Limpio y esierili/atlo 

I. I l color de la inocencia y ile las victimas sacrificiales 
9 El luto bianco 

B. El colorde los mucrtos. los cspiriius y los fantasmas 
Il La moda del bianco 
2 El bianco politico 

3 El bianco de los csquimales y cl bianco de la Biblia 
14 El color del diserto minimalista 
5 El bianco es vocio, ligero y està siempre amba 
16 Alimento* bianco* 

7 El bianco de los artistas 

18 El cucilo y cl chalcco bluncos: sfmbolos de cstatus 
19 ^Dc qué color vestian las novias? 

20 Reglas sobre el color y cl atavio de la novia y de los invitados 
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^Conoce usted mas hlancos quc los cscjuimalcs? 

67 tonos de bianco 

Por ejemplo, el “bianco de plomo” no es un bianco grisdeeo, sino un bianco cono 
cido desdc antiguo por los pintores y. uunque hecho con plomo. un bianco radian¬ 
te. Nombres del bianco en el lenguajc ordinario y en el de los pintores: 


Albayaldc 
Bianco abcdul 
Bianco alabastro 
Bianco albino 
Bianco aluminio 
Bianco amari!lento 
Bianco antiguo 
Bianco azikar 
Bianco ozuocna 
Bianco beige 
Bianco cal 
Bianco ceni/a 
Bianco cisne 
Bianco clown 
Bianco creta 
Bianco crudo 
Bianco de Esporta 
Bianco de Krems 
Bianco de plomo 
Bianco de /.ine 
Bianco dentai 
Bianco diamante 
Bianco grisdeeo 


Bianco Marina 
Bianco inviemo 
Bianco isubelino 
Bianco jazmm 
Bianco lana 
Bianco leche 
Bianco Luna 
Bianco manteca 
Bianco marfil 
Bianco màrmoi 
Bianco moho 
Bianco nàcar 
Bianco nieve 
Bianco opaco 
Bianco ópalo 
Bianco pan 
Bianco papiro 
Bianco perla 
Bianco piata 
Bianco porcelana 
Bianco puro 
Blunco quest» 
Bianco rdbano 


Bianco sali nudo 
Bianco sebo 
Bianco sudo 
Bianco titanio 
Bianco tizu 
Bianco viejo 
Bianco yeso 
Cascarci de huevo 
Ccrusn 

Clara de huevo 

Color anémico 

Color champarta 

Chamois 

Crema 

Dcscolorido 

Incolori) 

Palidez cadavèrica 
Pici palida 
Kubio oxigenado 
Rubio platino 
Ultrablanco 
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iNo es el bianco un color? ;,() es un color primario? 

IManco es. segùn cl simbolismo, el color miis perfetto. No bay ningùn ‘conecp- 
ico” de vigni ricado negativo. Pero la perfcccinn impone distancia: sólo el 2 r > 

;losencucvtados nomino el bianco corno vii color pretendo Y casi el 2'< de los 
nbtes y el l'i? de las mujeres lo nombraron corno el color mcnos apreciado. 

Al color bianco le acompana siempre. corno al negro, la pregatila: /,es un color 1 
),si se Itabltt de los colorcs de la III/. Pero cn el scntido fisico, cn la teoria ópticu. 
P Manco es m;is que un color: es la suina de todos los colorcs de la In/. En cl arco 
»,lu lu/ incolora se descompone en sus siete colorcs: rojo. naranja. amari Ilo. ver¬ 
tami, aiìil v vmieta. Como color ile la lu/. el bianco no es propiamente un color. 

1 Por oso cl bianco era para los imprcsionislas. tan atentos a los colorcs de la lu/. 
■"nocolor" \ pesar ile elio lUUlbai) el COlOT bl.meo. pues en la pintura el bl.nu.<> 
jjdifcrencia del negro, no puede obiencrse mc/clando colorcs l.os inipresionistas 
plcaban el bianco incluso nuis que los pinlores de otras épocas. pues los cu.ulros 
sionista* se pintahan sobre un fondo bianco, mientras que antes se bacia so- 
un fondo castano o gris. 

Citando se habla de los colorcs de las cosas. los de cualquicr material o sustan- 
tia.yik los colorcs corno sustancias contcnidas en tubos. frascos. cucncos o latas. 
ay que repctir la pregunta antcrior /.es el bianco un color ’ La respucsta cs enton- 
Kjf.y. ademiis.es el mas importante de todos los colore*. 

Enne los colorcs de la lu/ y los colorcs de los pintorcs y de los materiale* bay 
Ittdifcrencia fuiiilamental: es la diferencia entre la teoria óptica y la pniclica de 
atra visión. 

Ningiin otro color se [>roduce en cantidades tan grande* conio cl bianco. Para 
jos los pintorcs es cl color mas importante, v todos los pintorcs lo ticncn siempre 
cnsu paiola, la mayoria incluso cn tonos dislintos. Los tubos de bianco para los pin* 
asnn siempre los mas grandes. Como color material, el bianco cs cl diario co¬ 
lor primario. pues no puede oblenerse de la me/cla de otros colorcs. 

Por lo que se reficre al simbolismo, el bianco cs también indudablcmente un co- 

I lor.Loque cs bianco no cs incoloro. Y al bianco asociamos scnliniicntos y cualida- 
(fcsi|iie mirica asociariamos a otros colorcs. 


f 


2. El coniicn/o y la resurrección 

Klcomien/o: bianco. 45% • verde. 22'i 

Lonucvo: bianco, 28% • amarillo. I ■ a/.uL 1 2% venie. Il'' piata. *> r 

El comien/o es bianco. Cuando Dios creò cl mundo, lo primcro que ordenó tue: 
jHagasc la lu/.! 

PI simbolismo del bianco coimcn/a con rcfcrencias a la III/. Kn italiano, blan 
co se dice biotico, en francés None, y cn uleman blank. Kn griego. “bianco" es leu • 
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ZXE?? « Verb< ’ ? tenMl " U ’ uc '" e " |brilh,r - tluminurl. En muchas lc«J 
“" "l,H' "V "T. primcrus H* h » 8 las 1 UC designaban la difendi 

" dfa ^ ■“ - d “ a - ~ 

Poro con cl putto de lo* milenio» cuando està difcrencia estabu totalmente as« 

' ' U ' r "" i,parec, '" do nomb «s nuevos de colorcs a partir de cxpcricncia* i siu |. 

natile importante*, tl nombre de un alimento Ita servido en tmiebas lensuasmn 
nombrat un color: ast lenemo*.en aleman. nvift |blaneo| y Wd:, „ [triool en indM 

bltn '■ e ripol.como Wci/Jhirr |eerve/a bianca| e* Wcìzcnhier |eerve/a ile tnpnj™ 
1.1 comtenzo del mondo Ine lambién cl Conticnzo del mal. Peto en loda* Lrc 
hgunte* bay .ambub, un connenzo de, bica: la resurreccion. |„ *n,vr ci | ^ 
do. l ei color de la rcsurrcccirin cs el bianco. 

lo* rcsMcO?! " 1,11 ripriSenl ' Kl " 0 ‘ n ' 11 ' resu cilttdo eoa una tùnica bianca, lambiti) 

I reo.* natio* *c presentati ante Dio* veslido* de bianco. Hav un domingo bianco 
cl de Resurrecctdn. que para lo* nido* catdlico* e* el dia de o, prime» eomuX 

1. a Hosttu. t|ue siniholiza el eucrpo de Critdo.es bianca. Y lo* nino* vice» de in 
co cuando som hauttzados. momento en que comienza su vida cristiana. 

1 no h;icc niucho, lasjóvencs lenfun su dia de la “puesia de largo” Todavfa 

2, “ mscrva eMa c “' umb « «• '••iert.Hs circuii» de la buona soeicdad. y la* L-ncs 
Ii«il su presentanoli social con un trajc de nuche bianco. 

li huevo bianco cs un simbolo del comicnzo. Seguii un mito muv cxtendidn <*l 

. .0 hucvo -»**» - « «,iSS 

surrauon: C risto resoci,a en Pascmi. y por eso bay huevos ile Paseua En ciertm 
p.uses se corneo en el dfa de san Silvestre o Nochevieja buhuelos o tortitas de la 
suerte. i,ue se haccn sólo con ingrediente^ blancos: huevos. harina y leche 

histoHa d r - mT"'," ?“* C *^ humano « * color bianco. En la 

I ' ia de la rtacion de hmduisino, el inondo nate de un mar de leche. También 

i t ajcdrtv. CXiste la regia de que quieti tiene las blancas empieva. 


3. El color del bien y de la perfección 

El bien: bianco. 42% • a/ul. 18% • oro. 15% 
l.a verdad: bianco. 35% • a/ul. 23% oro. 21% 
l o ideal / In perfección: bianco. 26% • oro. 19% • a/ul. 17% 
l.a bout ade/: bianco. 35% • a/ul. 22%‘ • oro. |6% 


1 ‘ v el ,r * Verdad ' lK,nrad « y «I Weu. El bianco „ 

du* u d d .d •* l 'h " “ P ,mas ! n " un “ cordc mas •' In* mencio, 

da* cualrdadc*. hi bianco puro toma del oro la pompa material, y el proteico a/ul 

convacne junto al bianco en color de la* vintole* c puntuale* 


Biancoes cl color de los dioscs: cl dios Zeus se uparece a huropa corno un uno 
4 * 0 . v a l .cila corno un cisnc. hi Espiritu Santo se presenta conto una paloina 
Encu. Cristo es ol bianco corderò, hi unicomio bianco es el animai simbolico de 
laVirccn Marta. Y los Angeles son represcntados casi siempre vestidos de bianco y 
(wi alas blancas. El demonio cn cambio tiene alas negras —casi siempre alas de 
-ciélugo. 

Cuando los animales blaneos no son considerados dioses. liencn relacion con lo 
vino. En la India, las vaca* blancas son encamaciones de la Iti/, hn Clima, la par¬ 
ta bianca y el ibis son aves sagradas que simboli/an la inmortulidad. has grandes 
aves blancas son mensajeras de la felicidad enviadas por el cielo, por eso se dice 
que a los ni fio s los trae la cigllefta. 

IÌI color de los dioses se convirtió también en el color de los sacerdoles. hi bian¬ 
co hasidodesde la antigùedud el color predominante en las vestiduras sacerdotales. 

En la Iglcsia católica. el bianco es el color litùrgico de las fcstividadcsmuyorcs. 
En Navidad. en Semana Santa y cn todas los dias festivos en honor ile C risto. de la 
Virgen y de aquellos santos que no lucron martire* (para lt>s dias de los marlircs.cl 
color pertinente cs el rojo de la sangrc). los saccrdotes católicos visteti de bianco en 
lamisa. A veces las vestiduras esuin tan ricamane bordadas cn oro. que el bianco 


: ipcnas se ve. 

Euera de estos bianco» oficios y lucra de las iglesias. sólo el Papa viste de bian¬ 
co. En la Iglesia Católica rige una regia sobre el color: cuanto mas allo el rango 
cclesiastico, mas darò el color de la vestimene, hi parroco viste ile negro, el obis- 
podc violoni, el cardami de rojo. y el papa de bianco, hi bianco es el color del ran¬ 


go supremo 

También reyes y reinas visteli de supremo bianco cn las mùs grandes ocasiones. 
usi conio cn las coronaciones. ha rema Isabel de Inglalerra pronuncia su discurso 
anual de apertura del parlamento vestida siempre con traje bianco -lig. 5.L 

La pici mas notile era antiguamaite la de armi fio. hs la pici de un animai pa- 
ncnte de la coniadreja. que cn veruno es de color pardo. V cn invienio muy bianco, 
excepto en la punta de la cola, que es siempre negra. Los manto* rcales solian tener 
el cucilo de armino con motns negras. Sólo los reyes podian Nevai pici ile ai mino. 
Cuando el principe Carlos lue coronatili principe de Gales en 1%‘J. ' estui un man 
locon pici de armino, y la corona, prcparada para aqucllu ocasión.estaba rcvostidu 
de amiifto con las caractorislicas notas negras. 

Los gobemantes clegidos democràticamente parlicipan también del stmbolis- 
mo del color bianco. No es casual que la residenci» del presidente estadounidcn.se 


«a la Casa Bianca. 

También cn la moda tmdicionnl masculina es el bianco el color supremo. Intcr- 
naciouuIntente la n hite tic -eravate bianche cn Francia cs de rigor en las invi- 
tacioncs a los grandes bailcs. Pero csto no significa que el invitado deba acuil.r con 
una corbata bianca, sino ulgo muy distinto: los cubaileros debai vestir Irac. uno de 
cuyos complementos es siempre una pajarita bianca. Sólo los camareros usati con 
cl frac una pajarita negra. Un invitado solo puede usar pajarita negra con esmnquin. 
La whitc tic indica también còrno debai vestir las damas: traje ile nuche largo, hs- 
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tus clanica* y suprema* vcslimcnlas festiva* pueden verse todos los ano* en la* ce¬ 
re monias de entrega de lo* premio* Nobel. Incluso el poco convencional GUnlcr 
Cìrass visitò un trac con chaleco y pajarita bianco* cumulo rccibió el premio Nobel 
de literatura en 1999. V la* dama* de la casa reai succu escucharon lo* dixeursos 
con su* tipico* trajes de baile de amplio vuelo. 

HI bianco es el color absoluto. Cuanto ma* puro, nuis pel icelo. Y cualquicr afin- 
dido disminuyc su pert'eeción. 


4. El color de la univocidad 

lai univocidad: bianco. 36% • negro. 25% • a/ul, 139» • rojo. 10% 
lai cxactitud: bianco. 20% ■ negro. 17% a/ul. 16% • piala. K% 

lai univocidad y la cxactitud son lo* lados Inerte* de la verdad. Bianco o negro, si 
o no: inula puede luiber enire elio* lai ambo* concepios se ohtiene el acordc blan- 
co-negro-azul. 

l’ero la verdad es algo uni* diferenciado que la mera decisión entro dos extre- 
mos. La aparieneia puede cnguiìar: “lambién la* vaca* negra* dan luche bianca'', y 
“de un huevo bianco sale un pollilo negro", se dice en Alcmania. Quieti quicrc con¬ 
vertir lo negro en bianco, se cmpcna en un imposihle: quiere “lavar a un moro*' para 
dejarlo bianco, o “cneontnir un cuervo bianco", conio también se dice en Alcmania. 
Bianco contru negro: la lucha del bien contra el mal en su* mùltiple* variaciones HI 
dia conira la noche; el dngel contra el demonio; la dulce Blancanieves —que lleva el 
bianco en su nombrc contra la bnija malvada. Y en la* pchculas del Oeste. lo* fo* 
rajidos Ilevan sombrero* negro*, mientras que los buono* usan sombrero* bianco* 
Hti inglés. u'hiir significa lambién “decente". Y una “mentirà bianca", a whitc 
Ut\ es una mentirà cortes o una mentirà piadosa. HI bianco lo vuclvc lodo positivo. 


5. El Manco renici) ino 


Ha voz baja: bianco, 30% • rosa. 15% gri*. 12% • a/ul. 10% • piala, X% 

"Bianco" es el riombre de color imi* comfmmcnte usado corno nombre de pila, pero 
siilo de mujer. "Bianca" e* en italiano Bianca, y en (rance* HIancItt y Blanch clic; 
del nombre celta “Genoveva" proviene Jennifer, y del romano “Candida" el inglc 4 * 
( aiul)’. y el nombre inglés I-cucila y el irlandés I-inala significali lambién “bianca", 
lambién bay nombre* de flore* bianca* usado* corno nombre* de mujer; usi Jasnii- 
nc, Liti, Camilla y Margarita. Daisy es el nombre americano de la margarita. Ha 






il 


mas celebro cs Daisy I >uck puto (hembra) bianco. Hn el apartado siguien- 
irecogcn todos los nombres de pila que tienen rolación con coloros -«Bianco ft. 
Q bianco es femenino y cs notile, pero también cs dcbil. Simbolicamente, sus 
i contrario* son el negro y el rojo, coloros del podcr y de la tuerzu. Su con- 
psicologico es sobre lodo el marron. No bay mugliti acorde en el que el hlan- 
esté junto al marron, pues nuda puede ser a la ve/ pum y socio, conio nuda pue- 
gtrra la vez ligero y pesado. LI bianco es el color de la voz baja. y el acorde 
teo-rosa eris contiene todos los coloros moderados y discretos. 

Eri el simbolismo chino, cl bianco pertencce al Iemcnino yin. ^ la astrologhi lo 
la a la Luna, simbolo también de lo femenino. Pero conio el Sol es dorado. cs 
eque sea el color piata el tono quc conviene a la Luna, de ahi quc la muyoria 
lo»astrólogos susiiiuyan el bianco por el piala —►Piatendo K. 

| IX* acuerdo con la división medieval de los temperamenlos en cuulro clascs. a 
a uno de los cuatio temperamenlos un color dctcmiinudo. 

cl rojo es el color de lus personos de temperamento sanguineo, 

V el amurillo. el de los colèrico*, 

Il el negro, el de los mel anobiicos. 

J y cl bianco, cl de los flcmtfticos. 

I El Manco cs cl colai de los earticteits tranquilos y pasivos 


, Nombres de pila y coloros 

signilìcado de los nombres se romite al lenguaje primigenio. Lai el caso de algu 
nombres también son posibles otros signilìcados. pero aqui sólo dunios los que 
dan rolación con coloros. La distinta frecucncia de los nombres femeninos y 
ulinos respcclo a un color indica quc. socialmente tal color se sientc mas conio 
or femenino que conio color masculino. o a la inversa. 


3 

«i 


Nombres hluncos de nmjer 

la bianca": 

liba.Albine (latin). Bianca (iial.L 
Manca (esp.. sui/o). Bianche, 

Cianchette (Iran.), Candida (latin), 
pandy (ing.), Lenclla (mg.), 
inula (irlun.). Fiotta (celta), Gcnoveva, 
Jwendolin (celta). Jennifer (mg.), 
iives (ital.). Zuria (vasto) 


Nombres hluncos de varón 


**E1 bianco”: 
Albin (latin) 




Nombrcs de flore*: 

Anemona, A/uccna, Camilla. 

Daisy <injimargarita). Jasmin. Yuscminc, 

Lelia (holundés: Lilie), Lili. Lily. 

Magnolia. Margarita. 

Rosalba (ital.: rosa bianca), 
liirkc (al.: ubedul. 
iirbol de corte/a bianca) 

Perla bianca: 

Margarita (lutiti),de donde provienen: 

Margaret he. Marga. Grete. Rita. Citta. 

Maggio. Marjorie. Margot; Pearl (ing.) 

No mbrcs negro» de niujer Nomhrcs negro* de varón 


"La negra”, "la oscura”: 

Melanie (griego). Pamela (mg.). 
Morena (ital.). lutila. Leila (persa). 
Maura (latin: la mora) 


Nombrcs rojos de mujer 

Scarico (mg.: rojoescarlata), 
Ruby (ing.: Rubili>. 


"El negro”. *‘el oscuro”: 

Blacky (ing . solo nombre t'amiliur), 
Kerry (irlun), Krishna (indio). 
Mauritius (latin: el moro), 
de donde se derivati: Mauricio. Maurice. 
Morris, Morii/ 

» t 

Nombrcs rojos de varón 

“El rojo”: 

Robin (ing.), Robinson (hijode Robin), 


Susanna (hebr.: lino rojo) 


• Itili, IN IH IJ IN 1 I 
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Adan tbibl.: hccho de arcilla roja). 
Ilya/inth (Iran., granate: piedra preciosa) 

Derivados del germànico “liroth”, que 
signi fica‘‘gloria” y “fuma” (‘‘Rubili”, en al.), 
y linguistica y simbolicamente 
cmpurcntados con ”roi” (rojo). son los 
mnnbres Robert, Roger. Roland, Rudolf. 
Riidigei (Ruy)v Rupreclit (Rupcrto) 


Nombrcs u/iilcs de nmjcr 

Nombrcs u/ulcs de varón 

“La a/ttl celeste”: 

"El nzul oscuro”: 

Coelestine (latin). 

(Celestina (esp./ital.). 

Douglas (celta) 






Celina.Celine (Iran.). 

felina.Sclinc (ing.). Sinikka (fin.). 

palina (vasto), Satira (bibl.) 

Nombres de fiores: 

Bluctie ( Iranceniaura). 

Iris (latin), Akelei (al.: la fior agili lena) 


Nombres verde» de nmjcr 

Nombres verdes de vurón 

“la verde**: 

Chine (tran). 

Euncralda (esp.) 

Nombres de arboles y piantasi 

Flora (latin: diosa de la vegetatigli), 

HckIc. Ilcidi (al.: tampina). 

Ivonne. Yvonne (frati.: tejo), 

Lourcn/ia (latin: laurei), de donde se 
deriva: Laura. Laureti. Lauretta. lavello. 
Loredana: Dafne (griego). Linda, 
linde (tilo), Olivia (latin: olivo). 

Phyllis (grieg: hoja). Silva. 

Silvia (latin: selva, bosque). 

Witta (ani. ulloaleman: bosque) 

Nombres de órboles y planias: 

Florion (masc.de Rora), Ives. 

Yves (Iran.: tejo). Laurentius (latin: laurei), 
de donde se derivali Laurin. Lars, 
Lorenzo: Oleunder (dal,): 

Oliver (latin: olivo), 

Silvan (latin: selva, bosque), Silvester, 
Wito (uni. ulloalcnidn: bosque), 
de donde se derivali Vcit, Vito. Guido 

1 

Nombres amurillos de mujcr 

Nombres umurillos de vurón 

“La rubia**: 

Flavia (latin). 

Bionda. Biondella (Mal ). 

Blondic (ing.: nombre (umiliar) 

Ginger (ing.: genjibre). 

Amaranla (fior amari Ila) 

“El robio": 

biavi,mo. Ravio (latin) 

Nombres violctas de nmjer 

Nombres violetus de vurón 

Nombres de llorcs: 

Enka(brc/.o. erica), 

Morte use, llortcnsia. 

Jolande. Volanda (griego: violeta). 

Lila (Iran.: li la). 

Malvone. Malvina (malva). 

Viola (latin: violeta), 

Violeta. Violct (ing.). Violetta (dal.) 







Nombres rosa de niujer 

"La rosa”: 

Rosa <latin), Roso. Rosi. Rosalie, 
Rosalia. Rosila. Rosella (ilul.). Sita, 
Rhoila (griego), Roda, Rosika. 
Rosetta (itul.: rosila). 

Rosina ( Ialiti de color rosa). 


Nonthres rosa de varón 


Nonibres dorados de mujcr 

"l a donala": 

Amarilla (griego: Amaryllis) 

Aurora (latin). Aurelia, 

Aranka (hungaro). Aurica (rumano). 
Guida (mg.). Goldie (ing.), 
Goldchen (judfo), Orclla (vasco), 
Reja (niso), /lata (eslovaco). 

/.ora ni irto) 


Nombres dorados de varón 

"LI dorado": 

Aurelio. Aurclius tlatin). Aurùle (Iran.), 
Gildo (uni. alloalemàn). 

Zlatan (eslovaco) 


_ Nombres plateados de imijer 

Merla (ant. alloalemàn: brillante). 
Febe (griego: radiante) 


Nombres plateados de varón 

Bori (uni. ultonleinàn: brillante) 


Nombres pardon de miijcr 

"La pania": 

Amber (arabe). Ambre (frun.). 
Brunella (Mal.), 

Hrunhilde (ani. alloalemàn). 

I rda (diosa nordica de la ticrra). 
Ursula (latin: osa). 

Bcmudelle (fran.: petiuena osa) 


|_Nombres pardon de varón 

"HI pardo"; 

Bjóm (noruego). Bruno (latin). 

Duneun (irl.: guerriero pardo). 

Urs (latin/sui/.o: oso), 

fodos los nombres alcmanes compuestos 

con "Beni" contienen el color pardo 


Nombres grises de mujer 

"La gris": 

Ash (americano: ile color ceni/a), 
Ccndrinc (Iran.). 

Cinderella (ing.: cenicienta), 
C’indy (forma abreviada). 

Griselda (latin).Griseldis (Iran.) 
Zelda nórma abreviada) 


Nombres grises de varón 
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7. I. impio y esterilizado 

In pure/a / la limpic/u: bianco, X5% • a/ul. S f f • piata, V r 

La limpic/a cs extcrior. y la pure/a està |x»r dentro, en el interior: y a ambas se aso- 
cl color bianco: no bay alternativa. 

Lo que ha de ser higicnico. ha de ser bianco. Sobrc lo bianco, se puede vercual- 
icrmancha. locual pemiite controtar fàcilmente su limpic/u. A pesar de todos los 
res de moda, la niayona de la gente llcva ropa interior bianca. 

La ropa bianca ex de rigor cumulo se manipolali alimcntos: los eoe ineros, los 
aderos y h*s camieeros siemprc van vestidos de bianco. En cambio, los Iruteros 
) los dependientes de supermercados, que venden productos no elaborados o ein- 
uelados. pueden llevar ropas de cuulquier color. 

Las personas dcdicadas a ciuciar en termos visteti enteramente de bianco. Y el 
iliario de los hospitolcs es también bianco. La atmosfera cstcrih/ada de los 
pitales es un contcxto en el que el color bianco suscita asociaciones negativa*. 
Jilomdticamente nos imaginamos a un enfermo grave dentro de una canta de ro- 
pas bianca*. Para hacer m;is agradable la atmosfera de los hospitules, se pintan sus 
bituciones de amarillo darò o rosa putido. 

Aunquc el bianco es el color preferì do de los interiores paredes pintadas o 
pupeladas de bianco -. las habitaciones de hotel bianca* resultali dcsagradahles. 
andò una habitación bianca es agradable y acogedora, loes siemprc gracias a los 
ucs de color de los pcqucnos objetos personalcs. El ambiente absolutilmente 
lineo, lan del gusto de los diseiìadores, es en seguida dccorado —“estropeado". 
nsan los diseAadores— con objetos y pósteres de color por quienes tlcnen que 
trjbajarcn el para contrarrestar la scnsación de estcrilidad del bianco. 


8. FI color de la inocencia 
y de las vieti mas sacri lì ciales 

La inocencia: bianco. • rosa, 16 r # 

El bianco es el color de lo no manchado por el negro pccado, el color de la inocen¬ 
cia. Para ahuyentar a brujas y demonios. los supcrsticiosos haccn la “triple otre udii 
bianca ", casi siemprc de horinn. leehe y huevos En la Biblia eneontrumos sacrili 
ciosde ammales jóvenes y blancos. sobrc todo para espiar culpas hnmanas. 1:1 ani¬ 
mai tìpico de los sacrificios es el mocente corderò bianco. Jesus, que se sacrifico 
por los pecados de la humanidad. es el bianco corderò de Dios. LI corderò sacri fi - 
cado cs siempre bianco, y el chivo espiatorio siemprc negro. 

Una aylicena bianca es simbolo de pa/.. de pure/a y de inocencia. I.a a/uccna 
bianca, también llamada “fior ile la Virgcn". simboli/a la Inmaculuda ConcepciiSn 
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ile Manu. ^ no es casual que sca la azuccna: cl capitilo de està fior cs, |H»r su forma 
y tatuano, muy parecido a un falò. Cuundo el capitilo se ubre. la llor se parecc a una 
trompeta. y segiin la antigua crccncia. I.t Virgcn quedó cmbara/ada a través del 
oido. es decir. cuundo oyó las palabras de Dios. Si la sexualidad cs pecado. el bian¬ 
co es el color de la inoccncia. 


9. Kl luto hhinco 


LI bianco corno la ausencia de color: tal es el significado del bianco en el luto. Ijos 
trajes de luto blancos no som de un bianco radiante ni de tejidos brillantes. Quicn 
guarda luto bianco. Ileva ropas mates. Como el luto negro, el bianco expresa la re¬ 
nimela a la representación personal de la persona que lo Ileva. 

LI luto bianco es el mas acorde con la idea religiosa de la recncamacióit. que no 
considera la muerte conio una despedida definitiva del mundo. En Asia, donde està 
idea està muy implantada. el color tradicional del duolo es el bianco —Negro 4. 

También en Europa cstuvo en otros tiempos dilimdiilo el luto bianco. Ln mu* 
cHìls regiones. I;is mujeres se colocaban en los entierros gramles panos blancos que 
Ics cubnan la cabcza y cl tronco. LI luto de remas y princcsas era bianco. Sii està* 
tus no Ics permitia vestir ile negro, corno las personas conici)ics. También la Dolo¬ 
rosa es rcprcscnlada con vestiduras blancus. 


IO. Kl color de los muertos, los espiritus 
y los f'antusmus 

A los muertos se los envuelvc en una mortaja bianca porque cuundo resucitcn debe- 
ran ir vestidos de bianco. Seguii la (radición. las dores y los cirios pam los muertos 
bau de ser blancos. Los rostros do los muertos pierden los colorcs de la vidu. y el len- 
guaje poetico alemùn se ledere a los difuntos conio los “palidccidos" < Verhiìclwne), 
Ln torno a la mortaja del dii unto merodeun las almus condensidas que no en* 
cuentran la pa/ en el mas alla, Ciertas dinastias principescas tienen sus lantasmas 
particulares: elitre los Hohen/ollcm mcrixiea una “mujer de bianco", una iintepasa- 
da que ascsinó a mi mando y a su hijo, y que allora animi ia la muerte de otros pe- 
codorcs de la familia. 

En algunas regiones diccn que una mujer bianca pasca ile noche por los prados 
Ls un demonio femenino de la lertilidad que, cuando cncucutru a una pureja de en* 
amorados. la "bendice”. es decir, la mujer quella embara/ada. 


K>4 



II. La moda del Manco 


te llés de la Rcvolución franccsa. y una ve/ pasada la moda mas dispendiosa de 
los lienipos la de los trajes rococò—, llcgó la moda del imperio (basta 
|30). Las damus solo vesifan el veslido*<'/i<’/Mi.vt’, un vestido scnciIlo sin mangas ni 
ru.cenido bajo el pccho y cscotado. Especialmentc llamativos eran los tcjidos: 
rcntes. vaporosos v blancos. i Por qué ile repente se puso de moda una ropa 
(hcilla? 

I La razòn de estc cambio en la moda lue una ve/ nuis un cambio en la sociedud. 
hRcvoIuciou li.mcesa Mendico la VictOlìttde la burgucMa SObre la antigua unhlc- 
M Ahm-.i los burgtiescs deseaban impone! BUS valorcs. s los valores de la burguc- 
Macnan: libertud. igualdud v Irutemidad. 

^ Li moda del per nulo tococó CStUVO en vuelta en art il icialidad: cinttUOS uprctu- 
s, panunti llas acolchadas.el cabcllo bajo una pelucu y la cara cubierta de bianco. 

I ideal de liberlad exigià el "rcgrcso a la nuturaleza". y la nuevo moda buscaba.en 
jbgar de corsés, un as|>eeto naturai. 

Fu moda antigua. creada por la noblc/a. era una demostración de riqueza. y lo 
:losburguesesdeseabandemostrar era grandmaespiritual.Rinunciai a los 'a 
sextemos exigia subrayar los valores interiores. 

Si la moda uniformizantc de los jeans en el siglo xx quiso ser expresión de una 
itud progresista que no ju/gu a nadie por su aspeclo exterior. la moda ùnica de I 
ido bianco del siglo xtx manifestaba la pcrtcncncia a un cstrato social que que* 
tu representar los verdadcros valores de la cultura. 

Napoleón favoreciò en Francia el "ostilo imperio", que en el resto de’Luro- 
«q ero el ostilo clasicislu. En su teoria de los colores. Goethe dcscribió asi la 
dado 1800: "Las mujcrcs van casi enteramentc de bianco, y los hombres de 
jm," Los trajes negros erari desde hacia tiempo habiiualcs pura los dias de lies- 
L pero los blancos eran una novedad. Està moda femenina bianca se convirtió 
enuna moda imuulial porque expresaba el ideal del clasicismo, porque era cl.i- 
ico-griega. 

lìn aquclla època, la burguesfa sonabu con la antigua Grecia. Estc sentunicnto 
el patente en el pasaje mas cèlebre de la Ifigenia de Goethe: "... buscar con el alma 
la tìcrra de los griegos La antigua Grecia se idenliznba conto una democracia 
rfccta.cn la que los (ilósofos eran mas importante* que los politicos y los hom- 
brcs se valoraban segiin min mcrilos en el dominio del saber y del arte. liste ideal 
fue cl que perni il io que Napoleón Bonapartc. micmbro de una I umilia burgucsa e m- 
pobrecida. se erigici a en empcrador. 

Los arquitectos intentaron resucitar la untigUedad. LI estilo clasicista se conce- 
Ma corno una recrcación fiel del ostilo griego. l odo era bianco 

La imagen tipica que de la untigUedad se formo el clasicismo era la de los hlo 
solos que pascaban vestidos de bianco dialogando entre blancas columnas de mar¬ 
mo!; el ùnico ornamento de sus vestimentas eran los pliegues de las mismas. y la 
ùnica decoración arquitectónica. un relieve; la scncillez. del bianco era sinònimo de 
sublimidnd. 















hnlusiasmado por la bianca antigiicdad, Cìocihc escribiò: "Los hombrcs culti- 
vados licncn cicrta avcrsion a los colores". Cuantos mas colores. mas bàrbaro el 
iMisto, y cn csio csiaban ile acuerdo Gocllie y sus conlemporàneos: "Los hombrcs 
i|ik s iven en cstado de n.ituralc/a. los pueblos ruilos y los niitos sieulen una gran 
iik linación por el color en su màxima energia ... lumbién sienien inchnación por lo 
multicolor." 


(ì«KMhe se equivocaba cn lo concernienie al gusto de los cullivados griegos. 
Después de publicar su teoria de los colores. los estudiosos de la Grecia clàsica des- 
cubrieron que los templos griegos. y basta las estatuas. estaban pintados. Los mu- 
ros ili los templos estaban pintados con Irisos tanto por su cara exterior conio |>or 
su cara interior, los motivos vegetale» de las columnas eran verdes, y las tigurus de 
màrmol teman sus ropas pintadas de diversos colores; la pici ile las estatuas tenia 
un color naturai, y en sus ojos liabfa incrustudas pie/as de vidrio de color. Lo que a 
( ìoethe y a sus conlemporàneos parecia lan perfeeto no eran sino ruinas que habian 
perdido su capa de color. 

hn IN17. el anlicuarìo brilànico William Geli escrìbiu lo siguienle sobre los co¬ 
lores recicn descubicrtos de la antigua Grecia; "Ningiiii pueblo ha mostrado lauiàs 
tanta pasión por los colores suniuosos". Goethe no pialo dar crédito a estc descu- 
brimiento. 

La moda Icmeuina del clasicismo a la gnega renuncid a los colores pero conta* 
ba con otro tipo de atractivos; las mujeres extravagantes vestiari corno las diosas 
griegas.y con sus telas transparcntes parecfa que iban casi desiuidas. No Ics lai tuba 
ni las sandalias con correas de cuero basta las pantomllas. N\> llevabun media».sino 
adorno» de oro cn los dedos de los pies. La moda estableciu que el vestalo, el cui- 
/ado y las alhajas no debian pesar juntos mas de 250 gramo». Un detalle curioso era 
que el bolso de mano debra tener torma de vasija griega. La mundana Madame de 
Récamicr aparece en el retralo puitado fx»r Jacques-Louis David sobre un sola —que 
lievnpo dcspués se Marnò re carniere— vistiendo una ehtmise bianca que no se dis¬ 
tingue de un caniisón de nochc. Su cabcMo es corto y ri/ado. corno el de las estatuas 
griegas. Madame de Récamicr recibia a sus aniigos descalza, lumbién corno las es¬ 
tatuas, incluso a los 65 arìos. 

I ero vestir de diosa no era lo màs acertado eu los clima» Irfos: muclius mujeres 
murieron de pulmonfu. la "enfcrmcdud de las musclinas”. se deciti entonces, pues 
los vestidos eran ile muselinu. una batista muy fina y transpurente. 

La moda de cstilo griego era ilemasiado poco pràclica para durar, l’ero el bian¬ 
co continuo sicndo el color uuis elegante durante decemos. LI bianco milicaba el es- 
tatus social ile la mujer. luis damns de bianco ternari criadas cncargadus de mante¬ 
ner inmaculada la blancura ile sus trajes, 

Con la moda ilei bianco naciò también el Iraje de novia bianco —Bianco Id. 
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12. FI bianco politico 

£1 significhilo politico mas notorio del color bianco cs la seiial de rendición. Quieti 
noquicrc o no puede seguir combuticmlo, mueslra una bandoni bianca. HI 29 de 
abril de 1945 se pidio a la población de Mùnich. a través de la radio, que colocara 
ubanas en las venlanus para que la ciudad pudiera esperar en pa/ a los soldados 
lamericanos sin oponer ningunu rcsistencia. Las sdbanas eran las bamleras blancas 
de la capitulación. Hitler se suicidò el 30 de abril de 1945, y el 8 de mayo del olis¬ 
mo urto IirLi Alemania colguba sabanas en las ventanas. pues era el dia de la capi* 
tulación sin eondieiones. que dejaba ya atnis la Scgunda Guerra Mundial 

Como color de banderas. el bianco, el color divino, ha sido casi siempre el co¬ 
lorde la reale/a, v corno color de los movimicntos polfticos, el de la monarquia ab- 
inlutista. LI primer movimicnto cuyos partidanos se llamaron a si ruismos “Los 
Bluneos" surgio en IX14 en Francia tras la calda de Nupolcòn. cuando los Borbones 
sepropusieron recuperar el podcr. Lucharon bajo una Lamiera bianca con la (lorde lis 
y propagaroii el bianco conio color de lu monarquia —de origen supuestamente divi¬ 
no. Al "terror rojo" de la Rcvolución sucediò el "terror bianco" de la Resluuroción. 

En la Rcvolución rusa ( 1918-1920) luchuron los "rojos” centra los “bluneos", 
los comunista* contro los defensorcs del despotismo /arista. 

En 1871 se enccndiò en Italia una nuevu polémica en torno a la cucstiòn de 
Ctiinto poder debia tener el Papa v cuanto el rev. La ‘Traccion bianca" npoyaba al 
try. y la “traccion negra" representnba a la rcligión. LI Papa estuvo asi. excepcio- 
nalmente. del ludo negro. 

j 

13. FI bianco de los esquiniales y el bianco de la Biblia 

La"muerte bianca" es la niucrte por congcluctón. lìti imierno, niuchos anunales 
cambiati a bianco el colorde su pici para Itacerse invisibles sobre la nieve. Los osos 
polares tienen bajo su pelo bianco una epidertnis muv negra para recibir mejor los 
ruyos solares que atraviesan el pelo. 

LI fruì acorde del invierno es para nosotros, europeo*. no para lodo el muti- 
do— blanco-gris-plata-u/ul. Soiìamos con "Navidadcs blancas". quo sin la nieve 
son “Navidadcs verdes". Para nosotros, cl bianco mas bianco cs cl de la nieve. Nuda 
cs tun bianco conio la nieve recien calda sobre la que brilla cl sol. 

Los esquiniales tienen -y osto forma ya parte de la sabiduria popular— mu- 
chos nombres para el color bianco: a incnudo Icemos en rcportajes periodfsticos 
que disponen ile 40 o mas palahras distinta* para el color bianco. Lsto puede pare 
cer extrano, pero es comprcnsihlc temendo en cuenta que los esquiniales viven 
aduptados a un mundo bianco. Pero los lingUistas bau demoslrado que Iils palahras 
no se re Tic re n al color bianco, sino a la nieve y sus distintas consisteneias. Los es- 
quiadores europeos también conoccn multiples témiinos especiales referidas a la 
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nicvc. Pero los csquimales, conio aulenlieos expertos cn nicvc. no (icncn imigunu 
palabra cjtic la designo, osto cs, ninguna palabra genèrica que comprenda todos los 
lipos de nicvc. 

HI asombro ante cl sorprenderne inundc) de los csquimales. nos baco olvidarque 
los piiehlos espceiali/ados cn algo concreto ticnen numcrosos tenni nos cspcciales 
para retcrirsc a aspcctos o variedades del mismo, Que los italianos ticnen 5<Kt va* 
nedades de pasta cs algo que leemos con Irecuencia. pero. ^cuàntos italianos seriali 
eapaees de emplear todos esos témiinos? Seguramente no todos los csquimales co- 
nocen las 40 pai ab ras nefercntcs a la nicvc. ,,Y euantos (onos de bianco conoce un 
dentista? 

Sin embargo, cuanto m»is se espeeiali/a uno en un campo dclcrniinado, mas se 
amplia su vocabulario relativo a esc campo, Quien estudia los colores. puede reco- 
nocer > nombrar mas colores que alguien que tiene problcmas para distingui! el lilu 
del rosa. 


(,V corno diferencian los csquimales el bianco de una oveja del bianco de un pe¬ 
no de trinco? Muy scucillo: el primcro cs "bianco oveja". y el segundo "bianco 
husky". 


Cuanto menores son las dilerencias de color, mas dcpcndcn de los objetos. y la 
impresimi del color queda entonces detenninada por ciertas cualidades cspcciales, 
corno, por ejemplo, el brillo de una pici. 

Pii los paiscs donde apenas bay nieve o no la bay en absoluto. las eomparacio- 
nes son muy distinta*. Hn los textos biblico* apenas encontramos la cxpresión 
"bianco conio la nicvc", abundundo cn cambio las exprcsioncs "bianco corno la le- 
che . "corno cl lino puro" o “conio la luz". i£n el Cantar de'los Cantares de Salo¬ 
mon. que cucina los amores elitre un hombre y una mujcr, ambos muy terrenales. 
encontramos una eomparueión particulannente bella: "Hermosa eres. mi amigu... 
Qué csplcndidumentc bianco» brillali tus dientes. cual ovejas recién esquiladas 
euundo vuelven del abrevudero." Un piropo que boy seguramente dejan'a a cual- 
quicr mujcr estupefacta. 


14. fcl color del disello minimalisti) 

l.a «bjetividad / la nculralidad: bianco,44% • gris, |X r ; • azul. Uri; • piata.6% 

negro, bri? 


HI bianco y el negro son los colores pretendo* por los disenadores teemeos. pue.s 
conio "no colores" no se apartan ile la Imieion de los aparatos Para los técmcos.el 
color es mera decoratigli, pucs los aparatos luncionan aunque no tengali colores. 

HI est ilo minimalista del diserto tecnico enlendia la estética conio una libera¬ 
tami ile lodo ornamento y de lodo color. Hos arquitcctos minimalistas disertanti 
edificios que eran blancos por lucra v por dentro: para ellos el Unico ohjeio de inte- 
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I iètentri la* Ifncus arquiteclónicas. y a menudo monificstaban bicn poco intcrcs por 
iMneccsidades de los habitantcs y los visitantcs de oso» edificio?». 

Gl diseno posmodemo devolvili cl ornamento y el color a los objetos. RI color 
rei ornamento volvicron corno expresión de vivcza e ingenui. Pero el bianco con¬ 
ilo stendo el color principal también en el diserto posmodemo —allora se ha conver- 
icn un color ile fondo sobre el cual los demas colores ganun en \ islosidad. 

Sin dada los colores parecen mas luminosos sobre un fondo negro que sobre un 
do bianco, por lo que los disenadorcs preficren presentar stis discnos sobre lon- 
inegro -*fig. 5K. Pero el negro es inadccuado para las grandes superilcies y corno 
arde los espneios habitablcs, pues en cstos casos su fuerza no perniile que los 
niscolores resalten, sino que los mata. 

Todo estilo que halle aceptación en amplios dreulos nace de ulgunu nccesidad 
fntica. Sólo entonccs puede percibirse un ostilo conio algo udecuudo a los licm- 
,y no conio una imposición. HI bianco no cs un color de moda: es simplemente 
i color moderno. 

El pcrfumc mas comprudo del mundo. el Chanci n" 5. se vende desile 1920 cn- 
adocn una caju bianca con letras negras. La unica dcconición de la caja soli unos 
(Uos negros -lìg. 59. Està saldile/ produce la imprcsión de que el Chanci n" 5 es 
d perlume de los perfumes, un perfunie atemporal. Y ciertamcnte parece serio. 


15. El bianco es vado, libero y està stempri* arriha 

diligerò: bianco,37% • amarillo. 2lff • rosa. I2 f -ì • piata. 8*/f • a/ul. S'i 

Donde està presente el bianco, no bay nuda. En muchos idiomas. “bianco'* equiva¬ 
le a'*vacfo”. En francés. una “voz bianca" cs una vo/ insonora. > una “nochc bian¬ 
ca" una nuche de insoninio. conio en espanol una nuche pasada en bianco. En es¬ 
pandi y en italiano, “cheque en bianco" es un cheque ya firmndo, pero sin mnguna 
cantnlad cspccificadu en él. 

“Album" es "bianco" en latin, y un album es un libro vacfo, en bianco, que ha 
de llcnarsc con reeuerdos y fotograffas. 

Con el concepto de lo vacfo suele rdaeionarse también la ausencia de senti- 
micntos. v cl bianco es. con cl gris. el color de la inscnsibilidad, También cl bianco 
rcsplandeciente cs un color Irlo. 

Bianco es también el color de lo desconocido. Kn los mnpus antiguos. los lem 
I torios en bianco cran los aùn inexplorados. En alcmàn. una expresión cortés para 
referirse al desconocimicnto de alguna cosa cs hahlar ile “una mancha bianca' 

Lo que està vacfo, cs ligero. Lo ligero se usociu a lo darò, y el bianco, el color 
mas darò, es también cl mas ligero. Està vinculaeión también es conocida en la 
vestimenta. La ropa veruniego es dura, v la invernai oscura. Las prenda* claras re- 
flejan los rayos solures. |>or lo que son mas fresca». 




Sin embargo, los campcsinos de los pafscs meridionales han vesti do durante si* 
glos de negro, /.l’or qué? Porque la tierra y el barro ermi omniprescntcs en sus lu- 
bores, v el agua era demasiado precluda para derrocharla cada dia en lavados. \1u- 
chos pueblos del desierto visteti tiinieas negras que cuhren el euerpo desile la 
cuhc/a basta los pies, dotando una abertura solo para los ojos. liste atucndo consta 
aderìuls de varias capas. bajo las cualcs se conserva el aire Tresco de la casa, donde 
el individuo se ha vestido. 

Por experiencia. todos esperamos encontrar las sustancias ligerns encinia de 
las pesadas. y. por t.into. lambién los colores ligeros sobre los pesados; òste es un 
principio estetico. Una carta breve, una notitìcación de pocas lincas. cualquier 
testo que no Mene una hoja de papel.es mas agradable de ver y leer si el espaeio 
sobrante es mas grande amba que abajo. HI espaeio superìor siempre debe ser 
mayor que el mlerior. pues de lo contrario se tiene una impresimi de inestabili- 
dad. parece que el texto se va a caer. 

Una habitación en la que los colores estati invertidos, esto es. con suelos blan- 
cos y tedio negro resulta desconccrtantc para nuestro sentido cspacial. Parece 
que el tedio va a cacrse sobre nosotros. al riempo que nos invade la sensación 
de que perdemos el sudo bajo nuestros pies. Quieti entra en un espaeio con el 
suolo darò y el tedio oscuro, encoge la cabc/n y. a cada paso que da. mira inse* 
guro al suolo. 


16. Alimcntos hlnncos 

Pài los ulimentos. el bianco es con Trecucticia signo de depurución —de que han 
stdo decolorados artificialmente. HI a/ticar bianco es un producto decolorado. va 
que originalmente el a/ucar es morello, y el urro/. bianco, que naturalmente es ma¬ 
rron, es atro/ doseascari Dado. Los alimentos blancos licnen un aspecto mas atracti- 
vo, pero los eonsumidores han aprcndido que con el color muchas veces desapare- 
cen lambién cicrtas cuulidades nutriiivas. 

La margarina es un producto artilicial que existe desile tines del siglo xix. Su 
nombre es distinguido y adecuado a su color bianco: “margarina" viene de mdrgu- 
roti, que en griego significa “perla’. Olio producto. que no es un alimento, pero no 
por oso me nos conocido, es la crema Nivca. N’ivca es una pnlabra latina cuyo sig- 
niricado se linee evidente si se coloca un acento en la i: nivea. esto es. del color de 
la nievc. Tal era en otros riempo* la manera de inventar nombres de marcas. 

A la carne de temerà y de pollo se le Mania "carne bianca" no sólo porque su co¬ 
lor es mas darò que el de la "carne roja . sino (ambici! porque contiencn menos 
grasa y tiencn menos valor nutritivo. Tambien el “pan bianco" tiene menos valor 
nutritivo y menos gusto que el "pan morello . V el vino bianco, cuyo color es mas 
bien amari Mento, parece tener menos grados de alcoliol que el vino tinto, nunqiic la 
muyorin de las veces no es asf. 
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Lacombinución de colores lipidi de los prodiiclos congelados y de las behidas 
iritiiosas quc se bebcn muy trias es blanco-azul. Y cuundo se enfuti/a la condì- 
de producto tresco, la combinación tipica de colores es bianco-verde, 
i Los alimentos blancos bau adquirido un atractivo contradictorio: pareten finos 
jfpuros. y a la ve/ artificialcs e insustunciales. De la tendencia contraria .1 consumir 
cntos m;is naturale}» surge la purudoja de quc el a/iicar moreno y el arroz negro 
n nuis caros quc los mismos productos decolorados. Los productos naturale^ son 
rj los verdaderos articulos de lujo. 

Los alimentos blancos pueden tener en principio muy diversos gustos. LI a/.u- 
carcs bianco, pero también la sai y la burina, l’or eso el color bianco es ideal para 
fumlir a las personas en los tests. Si se Mena un salerò de detergente y se pidc u 
guidi quc diga qué subor tiene el polvo que bay en el salerò, dirà que salado; si se 
x lo mismo con un a/ucarero. supondrà que su subor es dolce; y si el mismo de¬ 
ente se comprime, dandole la l'orma de una tahleta, pareterà que su gusto es 
ulto. Se puede dar al detergente en polvo incluso el as|>eclo de un curamelo de 
Ala 0 de la nata montada lodo el tumulo dirà que tiene el gusto con espon¬ 
ente a su aspetto exterior. l’ero, en cuanto lo prueben. lodo el tnundo ad veri ira en- 
guida que se trala de detergente. 

Estc ejemplo nos muestra en qué medida el efccto de un color dcpcnde del co¬ 
mmento previo. Y también nos muestra quc la razón interviene antes y después 
de cada efccto emocional. 


17. El bianco de los artistas 

odo el mundo conoce la creta. Pero pocos saboti de quc se compone. La creta pro¬ 
le de los capara/oncs de moluscos y otros pequenos animalcs marinos —del cre¬ 
tacico. En la pintura se usa la creta para preparar licn/os. y también el yeso, que es 
un minerai bianco molido. Las barras de ti/.a para las pizarras cscolarcs y los làpi- 
ces pastel no estàn hccbos con creta, sino con yeso, 

F.I bianco mds conocido de los pintorcs està hecbo con plomo. Es el bianco de 
piotilo o al bay aldo. I « »s antiguos egipeios va conocfan cstc bianco. HI modo mas 
■ntiguo de producirlo consi stia en ufladir vinagre a un recipiente Meno de gres; so¬ 
bri’ el vinagre se colgabun delgadas placas de plomo. se ccrraba el recipiente y se 
cnterraha en estiércol ile calmilo. HI estiércol aportaba color, y después de uiios me¬ 
tte los vapores del vinagre hahian corrotdo el plomo rcduciéndoio a un polvo bian¬ 
co. Hse polvo se dejaba secar y se molla para bacerlo màs tino Mezclado bieco con 
un aglutimmte se usabu en pintura artistica y para hlunqucur paredes. \ mezclado 
con grasa se empteaba también conio cosmètico. 

Hn la època en la que comcn/ó la fubricaeión industriai de colores, cl bianco de 
plomo empe/ó a producirse en grandes cunlidudcs. HI bianco de plomo es tóxico. y 
cn «quellos liempos no cxistian medidas de proteeeion para los trabajadores. mu- 








chos de los cuules entcrmaban de paràlisi* y morfan. Como turigli» hombre que ria 
trnbajar en esas fubricns. se empieo a niujercs. George Bernard Shaw deseribió su 
situación en loda su e rude/.a: haeia 1900, las mujeres que no eran lo sulìcientc- 
mente ricas corno para casarsc ni l«» sufficientemente hermosas conio para scr pros- 
lilutas. a menudo ternari que elcgir cnlre arruinar su salud en las fabricas de bianco 
de plonio o morir de hambre. Nluchos se “tiraban al rio", pucs nutrir uhogadas era 
entonces la Torma de suicidio tipica de las mujeres. 

I l bianco de plomn se llama lambién albayalde y bianco de Krcms. Ningiin otro 
bianco cubria tati perfectamente las superficics basta que en 1930 apurcció en el 
niercado el bianco de titanio. Ésle es un pigmento artilici.il de orìgcn minerai, prn- 
ilucto del tratamicnto quunico del minerai de titanio, que es de color negro profun- 
do. I;l bianco de titanio no solo es el bianco mas bianco, sino lambién, y dcspués de 
experimcnlar con él. el mejor bianco para lodas las técnicas pie lóri cas, ademùs es 
totalmente inocuo. 


1S. El enfilo y el chaleco hlancos: 
simbolo* de estatus 

I luce tiempo, el color de la camisa que llevaba un hombre en el trabajo era signo de 
su rango profcsional. Los obreros vestimi camisas a/ules o grises. En una camisa 
bianca podia re co noe erse a los superiores. cuvo trabajo no'manchaba. HI colorde 
los cuci los ile las camisas era en Inglatcrra y en Estados Unidos indicativo de la elu¬ 
se social: los hltw-ioliar worker\ eran los obreros. y los white-collur workvrs. los 
oficinistas. En sus primeros anos, la firma IBM obligaba por contralo a sus emplca- 
d«»s a Ile vai siempre camisa bianca. I lasta 1970 no empe/aron a aceptarse las ca- 
misas de colores en los empleados. y basta 1990 elitre ejecutivos y di recti vos. 

I.a camisa bianca recién planchada era un simbolo de estatuscuando ami no lia- 
hia lavadoras tu tejidos resistenles. l.os cucllos y los punos estaban abolonados a 
las camisas. de modo que no era preciso lavar y planchar la camisa entera. Las amas 
de casa mas prdcticas disimulaban con tizu la sucicdad de los bordes 

l’ara que las prendas blancas se manliivieran blancas, se las colocahu sobre la 
liierba. La Inerba blanquea porque desprende oxigeilo, y el sol y el aire decolorati 
los tejidos. Hoy se emplean conio decolorantes la lejia y el agua oxigenada. 

Los tejidos sinléticos son blanquisimos, pero las libras sintéticus en su estado 
originai son de color gris. Se li non con luminosos colonmtes blancos. Sin embargo, 
estos tejidos amarìllean con los lavados y no se pueden decolorar, pues los produc- 
tos decolorantes destruyen el colorante bianco, l.os detergenles cspecuilcs para te* 
jidos sinléticos contienen particulas lluorcsccntcs que haccn brillar el bianco, son 
lo que llamamos "blanqueantes". 

Aliti boy las camisas mas elegantes son las camisas blancas, Y elianto mas ele- 
vadn la posición profcsional. mas conservudora es la vestirnenta. De ahi la expre- 
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n ’dclincueneiu de cucilo bianco" en re le re nei a a quicnes co mele n fraudes o es- 
usen cicrtos circulos linancieros; o que se bahle de "operuciones limpias" cuan- 
se evita el dcrramamienlo de sanare. Casi siempre se irata en eslos casos de di¬ 
ro oculto al fisco que fluyc por oscuros canales bacia "eajas negras" pero alando 
c tipo de operuciones salai a la lu/ ptiblicu. los implicados sue leu salir "limpios" 
.ellas. 

Si limpio equivale a bianco, la ex presiti n “tener las manos limpias" significa 
la conducta de quieti usi las tiene es intacbable —cn lodo caso, que es iniposi- 
hlc demostrar lo contrario. Aqui el simbolismo tiene una tradicion mas antigua: 
icncn la antigua Roma aspiraba a un cargo politico, debia primcro presentarse en 
Iblico. y en este acto el aspirante vestia siempre una toga bianca. El bianco ra¬ 
ne se Maina en latin cunilulits, y por eso llamamos boy a los uspirantes a cargos 
ilicos "candidai os" 


l 
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19. ^De que color vestiari las novias? 

El troie de novia bianco con corona y velo no es ninguna tradicion antigua. I .a moda 
de la novia tic bianco nació en el siglo xix. 

^Cómo vestian anies las novias? Simplemenlc usaban sus mejores prcndas; no 
habio unu moda. Ciertanicnte habfa novias ricas que vestian de bianco, corno Maria 
de Medieis,que cn 1600 caso con Enriquc IV los cronistas describen su vestalo de 
seda bianco, bordarlo con hilo de oro. adomado con piedras preciosas y con una cola 
dorarla. Pero Maria rie Médicis no aeri con elio ninguna moda bianca seguii otros 
cronistas. Maria se casti con cinto oro sobre el vestirlo, que la seda bianca no podia 
terse . A pesar rie estos lujos. no puede dccirse que tales atavios lueran propios de 
lasbodas. Durante siglos no hubo ningiin color delermmado para las novias. ni lom- 
poco un esulo establccirlo; ni siquicm existió la idea del "traje de novia". 

En Romeo v Julieio. de Shakespeare < 1597), la condesa Julia Caputelo rlebe ca¬ 
nne por desco de sus padres con el conrie Paris. Julia tiene caloree afios. que cn su 
època era una edad udecuada para casarse. Todo cstaba prepararlo desde bacia liem- 
po para una gran desia; se babia Conlratudo a los venite niejores cocineros del 
pois... pero la noehe anterior a la boria, la madre de Julicta preguntu que vestirlo Ile- 
vara la novia. Julicta examina con su doncclla los arcones y escoge un vestirlo que 
nose dcscribc —el tema està resuelto. l a condesa Julia no iba a llevar ningrin ves¬ 
tirlo nuovo, no era costumbre lutcerlo—. 

En /:/ matrimonio ile los Arnnlfìni (1454)'. rie Jan van l.yck. podemos ver 
cònio se celcbrabun las bodas en el siglo xv. El cuadro es cèlebre no sólo conio 
obra sobresallente rie la histona de la pintura, sino tambien porquees uno de los pri- 
meros que muestra. a personas nealescn situncioncs rcales en lugar de santos. I.os 
colore s no son en él sinibólicos. sino rcalistas. La se fiora Amolfini se caso con un 
vestirlo pomposo de color verde luminoso. La pareja de novios dio su promesa ma- 
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tnmoniul cn su casa, lo cual era muy comun cntonces. y Ics bastò con un testilo. E) 
“ c cstc Ci,sam ‘ en, o Eie e\ pinior,corno constu cn una inscrìpción del cuudro. 
l,uc nu cra sóln un recucrxJo de la boda. sino mas bicn un actu de matrimonio. El 
matrimonio era cntonces algo parecido a un ncgocio. un negocio que sólo isidia sor 
importante para las gentcs adincrudas; cn é\ contaban los derechos liercdilarios. re- 
i leiados cn el cuudro con darò simbolismo: cl novio da a la novia no la mano dea- 
dia. sino la izq merda -y los especladores del cuadro subitili asi que se trataba de 
un matrimonio de mano i/quierda". cs decir: la novia renunciaba a los derechos 
nereditanos. se sapone que en favor de los hijot de un matrimonio anterior del se- 
nor A moiri ni, bastante mayor que ella. La jovcndsima novia (Giovanna Cenami) 
estaba a todas luees cmbarazada, pero no era ninguna mancha; al contrario: cslaba 
excluido el nesgo de un matrimonio cstéril; ademàs cl matrimonio virginal no era 
lodava, un ideal. Sorprendentemente, los historiadores del arte no se cansan de atìr- 
mar que la novia no estaba embara/ada. sino que sólo se seguiti la moda de la èpo¬ 
ca. seguii la cual el ideal de bclleza lo encaraaban las mujeies ile vientre liinchado. 

ero bay muelios datos que apoyan Iti lesis del cmbara/.o: Iti novia coloca una mano 
sobre su vienine, gesto tipico de la embara/ada. que también en la pintura simbo- 
d cmbaruzo. V sobre lodo: cutilquier observador de uquclla època podfu re- 
conocer e il segui da que la novia no era virgo», pues lo evidenciaba su toeado 1 tis 
mujeres easadus llevaron durante siglos el cabello recogido. y en los lugares pii- 
bbeos una «specie de velo colocado a modo de gorra o colla. Por el contrario, en 
las pintura.* religiosas se reconoce sicnipre a la Virgen por sus eabellos largos. lo 
propu» en unti mujer virgen. Pero la senora Amolfini cubrc su cabello. un cabello 
pei nudo de modo especial y propio de las mujeres casadas: reclig.do a i/quierda y 
de ree liti corno lomtando dos cuernos -dos cucmos ilei diablo que debian ahu- 
ventar los celos de las esposas. Los especladores actualcs no eneuentran del lodo 
normt.l que una novia ostò cncinla y. por oste motivo, creen que es poco probablc 
que en aquella epoca, en que Iti inorai era loduvia mtis rigida, se pintase a una no- 
s ia en estado. Pero la bistorta nos resuelve el misterio: cuando se pintó el cuadro 
de los Arno]t ini no existfa min el matrimonio por la Iglcsiu, algo que hoy nos re¬ 
sulta diffcil de creer. 

“LI matrimonio es un usunto minutano". sentenció Lutero, queriendo decir que 
el matrimonio no tiene natiti que ver con la Iglesia. En la Iglesia católicu hav siete 
sacramemos o acc.ones que mlunden la gracia divina, y el matrimonio es uno de 
e os, pero a diferencia de los del bautismo. la comunión. la eucaristia o Iti ordena- 
c.on sacerdoml. el del matrimonio no lo otorga la Iglesia; simplemente los contra- 
yentes se compromelen a llevar una vida que seti del agrado de Dios (en la Iglesia 
evangeli, solo el bautismo y la eucaristia son sacramentos). Conio la Iglesia no 
casaba. era tndiierente eutindo Iti novia quedasc embura/adti. 

La inlluenciti de la Iglesia en las hodas cmpczó con el concilio de Trento 
' i. 4. - I. fM). Lntonccs se dispuso que lodo matrimonio se eclebrase ante un pa- 
jhko. I ero la cercmoma no tenia lugar en el interior de la iglesia. sino delante del 
portico IH asta el siglo xtx. las personas de "buena lamina" no se casaban ni si- 
i|nieu delante del portico, sino en su domicilio partieular o en algtìn salón. adon- 



dcaoulùi cl pàrroco para oficiar cl enlace. A11 1 so levantaba un aitar provisionai. 
quc inmcdiatamcntc dcspués de la ccrcmoniu se retiraba para seguir con cl bau- 
mete v cl baile. 

Poco a poco fucron establccicndosc los ritualcs de las ceremonias religiosas, 
pero no usi la moda en la vestimcnla. Micnlras hubo nonnas sobre los colores de los 
trajes, las Iglcsia las apoyó, y lodo lujo era condeuado. Un veslido para usarlo stilo 
un dia era pecado. Para està ocusión, las niujeres vestian sus inejores prendas. En¬ 
te las damas de la corte del rococò, lo mas comùn eran los vestidos de baile muy 
Bcotudos; entro las novias cumpcsinas. el trajc tic los domingos; y las mujeres de 
Uburguesia vestian casi siempre de seda negra. 

En la novclu de Charlotc Brente, publicada en 1847. Junv Eyrt\ la protagonis¬ 
ta. insinuili/ de una casa fica, pesce esattamente tres vestidos: uno para cl veratro, 
otm para cl mvierno y un tòrcerò para ir a la iglesia. Y para la bodu reeibe un vesti- 
do nuovo de lana gris. 

La primera nutjcr quc se casti contortile a la moda nctual lue la novia mas fa¬ 
mosa del siglo \tx: la rema Victoria de Inglatena. quc en 1840 contrajo matrimo¬ 
nio con el principe Alberto de Sujonin-Gothu. La rema vistiti un traje de satén natu¬ 
rai bianco y algo que causo scnsación: un velo de novia. Una novia con velo en la 
cabe/a era algo nuovo, pues el velo sólo se llevaba dcspués de la bodn. 

El velo de novia de Victoria se interpretò entonces corno el velo de una nionja. 
de minio que ella se presentaba ante el aitar conio novia de Cristo. Pero tras el de¬ 
sco ile la reina de llevar velo habia otra intcnción: queria apoyar u la industria in- 
I glesade los encujcs.que lucliaba contro su conipetidoni frunccsa. El desco de la rei- 
na se cutnplió. y su velo de novia hi/o furor. Luogo, la reina llcvó siempre en la 
cabcza lo que purccfa un pequerto panitelo de encaje. 

Citando, en 1853, se casti el cmpcrador Napoleón III. su novia, Eugenia, Ilevó 
timbién un velo bianco. La muy elegante Eugenia digiti para su vestido un tejido 
poco habitual: terciopclo bianco. 

lin aquella època, las novias reales determinaban la moda mucho mas de lo que 
| lo bacon boy Pero la nucvu preferencia |>or el tra je de novia bianco era también ex- 
presión del espiritu de la epoca. En 1808. Jacquard puso en el merendo la primera 
maquina tejedora, lo quc abaralo notablementc los tcjidos. Y a partir de 1830 file¬ 
rò» apureciendo las prinieras màquinas de eoser. Con un traje de novia bianco, mu- 
chas mujeres podfan reali/.ar su sueno de ser rcintts al menos por un dia. 

Pero la mayoria de las mujeres piensa de manera mas prèdica ile lo que se cuce. 
Esaminando lotografias antiguas ile hodns puede observarse que. basta 1950. las 
novias prdìrieron cl patetico traje de seda negra, que luego podian voi ver a vestir 
cn todas las tìesius. pero eso si. con el velo bianco. Aunque los vestidos de novia 
son cada ve/ mas asequibles. incluso los mas vistosos. son muchas las novias quc 
| basta boy bau rcnunciudo al sueno de casarse de bianco. 
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20. Kq>lus sobri* el color y el atavio ck* la novia 
y de los invitados 

l n vestido bianco radiante, de tcjido brillante, bordado o con enea ics. de cintura 
ajustada y largo basta los pies. mas un velo: asi es el traje de novia clasico. HI bian¬ 
co puro simboli/a la virginidatl de la novia. aunque son pixas las mujeres que boy 
cii dia dan importando al beclio de pareeer que bau Decado virgenes al matrimonio. 
Por oso, algunas renuncian al bianco puro y prelleren el crema. La princesa Diana 
vistiC» un traje de color bianco crema. Su boda se celebrò en 19X1. y la pam sa in- 
terpretó aquel color conio que ella reconocia pùblicumente que no llegaba virgeu al 
matrimonio. Eslos muticcs va no causati ningtin efecto en la inorai pùblicu. mucho 
nienos en el caso tic novias que no perteneccn a la reale/a. 

Pero todavia bay leyes no escrilas por las que algunas novias deben elegir un 
color dctcmiinudo y no otro. Por ejemplo. muy pocas mujeres separadas vuelven a 
vestir de bianco y con velo cuando celebrali un nuevo matrimonio. V para muclios. 
una novia visiblemente einbara/.ada con gran traje bianco es. incluso si se casa por 
primeni ve/., una imagcn contraria a las buenas costambres. 

Mlidia gente picnsa que el lu joso traje bianco sólo es apropiado en las hodas re- 
ligiosas, pues sólo la Iglesia puede legitimar la pompa en el vestir. 

l a moda nupcial està dirigida, conio ninguna otra moda, a las mujeres jovenes. 
pero a partir de la edad en que las experieneias cuenlan mas que las expeclativas. 
las mujeres con traje de novia bianco parcccn mas dignas de compasión que con 
movedoramenle mexpertas. Està limitacion sóloes aplieable al traje de novia bian¬ 
co. pues un scucii lo vestido bianco se udapia a cualquicr edad. incluso a una octo- 
genaria que se case por quinta ve/. 

La que no desco o no deba casarse de bianco, puede muy bien Ilevar un hermo- 
so vestitili de boda por ejemplo. de color rojo pasional o a/ul celeste, o con rosas 
estampadas o doratiti, mas un velo ilei mismo color. I Di velo de color, ajeno al sim¬ 
bolismo cristiano, es un aeeesorio que puede llevar cualquicr mujcr. En lodo desfi- 
le de alta costura se mucsira al linai un gran Iruje nupcial. y todos los diseiìadores 
ile motta presentali (anibién tra ics de novia en colores creativos. 

Stilo bay una regia que todas las novias deben observur: su atuendo debe ser 
mas lujoso que el de sus invitadas. En loda* las demas eelebraeiones. lo vàlido es 
lo contrario: antltriones y anlìtrionas deben vestir mas scncillamente que sus invi¬ 
tados. Hspcciu!mente cuando invitati en su propia casa. La antltrìona que dice a sus 
invitados que pueden ai udir vestidos inlomialmenie. pero ella exhibc un nuevo v 
elegante vestido de (testa, no tiene que extraftar.se de que los invitados se sienlan in- 
cómodos y descen marcharse elianto antes Si una anfitriona quiere lueir en una 
Mesta un traje de nuche largo, debe advertir a sus mvjiadus de que conviene que 
acud.m con traje de noebe. y a sus invitados de que aeudan con csmoqum. Los in- 
vitados tcndrdn entonccs que seguir esa indicación si no quieren Marnar la atención. 

lai una boda, lodo gira en tomo u la novia Actualmeulc. niuebas novias desean 
que su traje sea un secreto basta el dia de la boda, Sin embargo, el novio nceesita 
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saher còrno cs ile lujoso cl trajc ile ella. Un trajc gris o a/.ul oscuro con corbata sólo 
annoni/a con un trajc scncillo o un vestido corto bianco. Pero jutito a una noviu con 
un lujoso trajc, el novio debe vestir un trajc negro ile tcjido liberamente brillante 
—y en ningùii caso un csmoquin, que sólo se llevo de nuche. 

Tanto si la ceremoniu es religiosa corno si es civil.los invilados a la boda deben 
vestir con trajes clcgantes ile dia. Los tnijes de lìcsta brillantes no son mal rccibi- 
dos. pero tampoco son los mas adecuudos. Los caballcros deben vestir un trajc de 
dia con una corbata ile su gusto. Si los novios desean otri» tipo de vestimenta para 
mjs invitados, deben bachiselo salvi con nnlclación. LI atavio informai cs siempre 
inadeeuado en las bodas. Quieti opina que un casamicnlo noes m;is importante que 
una compra en un super mere ado. no debe acudir a una boda. 

Una particularidad de las bodas finis clcgantes es que en la ceremonia. el novio. 
y solo el novio, viste un frac de color gris duro con corbata. el llamado inornin.i ? 
sui/. Los demas caballcros llevan trajes oscuros. Observando folograffas ile bodas 
de la noblc/a. a muchos Ics parcce el novio acaso demasiado sencillamente vestido 
Con su scncillo gris. pero olvidan que cl montili g sui! cs un frac. 

Kn la mayoria de las bodas se celebra pi»r la tarile una lìcsta. La novia debe en- 
tonces dejar a un lado lodo scoutismo y decir si va a prescntarse con trajc largo o 
corto. Si es corto, ninguna de las invitadas podra (levar uno largo para no sor el cen¬ 
tri» de ntención. Si se cspcni que la novia vista mi trajc scncillo. ninguna de las in 
vitadas polirti Ilevar un trajc demasiado llamativo. LI attienilo de la novia debe sor 
en esiti ocasión el mas hcrmoso de todos. 

Bn I WS. cumulo la pi incesa Gabrielu de Lcinigcn contrajo. segundas nupeias 
con el Aga Khan, encargo al modi sto parisino Christian Lacroi x un trajc de nòvi a y 
el vestido para Iti fiesta. Pero no dijo que erti para su boda. sino parti asistir ella a la 
boila de una aniiga. Como era su segundo matrimonio, no deseaha muglili trajc 
bianco, peni entro sus rieos y nohles invilados tenia que vestir cl trajc mtis stintilo 
so. por lo que le pulii» a Lucraix lujosos bordudos y cncojcs. Pero el modisto. igno¬ 
rarne de lodo, le respondió que oso scria inadecuado. pues de csn manera dcstacarfa 
mtis que la novia. 

Las invitadas a una boda deben tener en clienti» sobre lodo que para ellas bay 
un color tabu: el bianco Incluso si la novia se casa de rojo o de azul. ninguna in- 
viiuda vestirti de bianco, pues si lo hacc. darfa Iti impresión de que ella quiere pa- 
rcccr la novia. Naturai mente, podra llcvar una blusa bianca o un vestido con dihu- 
jos blaneos. Pero la novia cs la ùnica que puede llcvar un trajc bianco o un 
sombreri» bianco. 
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IjlARANJA 

1E1 color de la diversión y del hudismo. 
■jxótico y llamativo. pero suhestimado. 




•(iiàmos nuranjas conoce usted? 45 tonos de nuronju 
I Un todas paries mùs imninja del que se ve: cl color subestimndo 
[2 El color cxótico 
[ 3, El color lleno de subor 
14 El color de la diversión y de la sociabilidad 
[ 5. El color de lo impertinente y de la mala publicidad 
! 6 Inodccuado, pero p«>co convcncional 
[ 7. El color del peligro 
8. HI **lipo otofio” 

9 La intcn.sificación del amarìllo 

10. El color de la transforniactón y del hudismo 

Il l a diversidad de eolores narunjas en la India 

112 El color de los Orange y de los prolestuntcs • f 
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<',Cuantos naranjas co noce usted? 

45 tonos de naranja 

Muchos de los colores de la tierru. corno cl "sicna naturai", que contorno* entro lo* 
tonos marroncs. pueden contorse entro los naranjas. Incluso tonos rojos, corno cl 
rojo escarlata pueden considerarsi tonos anaranjudos por su alto contcnido de ama- 
rillo. El atiisiu lo sabe: junlo a un rojo u/ulado. un rojo con una pizea de amurillo 
parece siempre naranja, y esc mismo rojo. con su poco de amarillo, parece, junto al 
amarillo, un rojo puro. 

Nomhrcs del naranja en cl lenguajc ordinario y cn el de los pintores: 


Albaricoque 

Colores de peccs 

Ocre duro 

Amarillo a/afran 

Minio 

Ocre dortldo 

Amarillo caléndula 

Naranja amarillento 

Ocre rojo 

Amarillo camello 

Naranja cinubrio 

Pardo nnaranjudo 

Amarillo curry 

Naran ja de cadmio 

Rojo anamnjado 

Amarillo indio 

Naranja de cromo 

Rojo cangrcjo 

Amarillo Orange 

Naranja dorado 

Rojo cohro 

Amarillo Sahara 

Naranja l'uerte 

Rojo coral 

Color de la naranja 

Naran ja melón 

Rojo escarlata 

Color de zanahoria 

Naranja palido 

Rojo gamba 

Color flamenco 

Naranja pastel 

Rojo ludrillo 

Color mandurina 

Naranja persa 

Rojo, langusta 

Color mclocotón 

Naranja puro 

Rojo /.orro 

Color salmón 

Naranja stolido 

Sanguina 

Color tejsi 

Ocre amarillo 

Sicna naturai 


I. En todas partes mas naranja del cpie se ve: 
el color suhestimado 

E! 3% do las mujeros y cl 2' '< do los hombres nombnin ol naranja corno su color prò- 
(rido May or os ol rccliuzo: ol 99f do las mujeros y cl do los hombres scnalan 
el naranja conio "cl color que menos me gusla" (El naranja ha ganado claramonio 
kdilección on los dllimos afios, puoson I9KK cl 14 c /t de las mujercs y cl 9W do los 
hombres lo nombraron conio cl color que menos Ics gusiaba.) 

HI naranja dono un papcl sccundnrìo on nucsiro pensamiento y en nuostro simbo 
bino. Pensamos en ol rojo o on cl amarrilo anles quo en cl anaranjado y por est» bay 
Buy pocos conceptos rcspoclo a los cuales ol naranja soa ol color mas nombrado. 

F.l rojo y cl amarrilo, de los que resulta el naranja. ticncn muchas oposiciones 
en su simbolismo. LI naranja muostra a monudo cl verdadcro caraclor do uri senti 
micnto. puos cl naranja uno los opucstos rojo y amarillo, y refuer/a lo quo Ics es co* 
Sniin. 

HI naranja. cuyo nombre procede dot de un l'ruto on otros liempos esòtico, ha 
uedado conio un color esòtico. Su nombre es tari extraordinario, que no bay pala¬ 
tini ulcmuna ni palabra mglesa que rimen con onut^r. Y linguisticamente el color 
estan extrano, que muehos piensan que el nombre “naranja" no puede tener un sig 
(ificado pieno sin anadidos explicativos; por eso se dice “de un naranja lai o cual" 
0 “rojo anaranjado". Las cosas puodon ser negrns. muy negras o negrisimns, o sor 
del bianco mas bianco, poro no bay ninguna gradaeiòn de naranja. El naranja es 
aqui ejemplo insuperable do earactor proteico. , 

l a singularidad del naranja altera nuostra porccpciòn. A nuestro alrededor ve- 
mos menos narnnjas de los que roalmonte bay Hablamos del rojo del alardccer, 
aunquo seria mas exucto liablar de naranja. y lo mismo rcspccto del amauecer. Ila* 
blamos de c a bell OS rojos. zorros rojos o gatos rojos. pero estos rojos son en reali- 
dad anaranjados. También deci mos que un metal osta “al rojo" o que el hierro lun* 
dido os rojo. cuando el verdadcro color es aqui el naranja. Y los peces dorados. no 
son dorados. sino anaranjados. El tigre es negro v anaranjado. y el zorro es anaran 
jado. Y los orangutanes jóvenes. Y el pico del miriti macho. 

l.as tejas de nuestros tejados son mtls anaranjadas que rojas. ; Y qué es m;is du¬ 
ramente naranja que la znnahoria. aunque digamos que su color es. conio el de la 
sustancia llamada carole no. rojo naranja? Los pelirrojos son prnpianicntc pelina- 
ranjas. Vari Gogh se uutorrctrutó con el pelo de color naranja. 

Por todas partes bay naranjas; solo bay que aprender a verlos. 






2. El color cxótico 


Amcs de que Europa conocicra las nuranjas. no exisiia el color naranja. Hs inutil 
huscai una re te renda a oste color en lihros antiguos. Todavfa Goethe lo damata 
(icfbrot. osto es. “rojo amuri dento". 

naranja cs originario de la India: »«r« s « Marna all(. I)c la India posò a Ara- 
b,a * donilc 86 l,amo L uogo, los crazados la trajeron a Europa. Cuando cm- 

jv/aroii a eultivarsc naranja» en Francia, los francese.» transformaron nttranx cn 

oron Kt ' - con lo que el nombre tic! frulo tomaba reflejos dorados, pues oro cn Iran- 
ces cs or. 

L:l naranjo es un àrbol exiruordinurio; puede tener a la ve/ llores y frutos.y por 
oso tue simbolo de fcrtilidad. Dcsdc que las novi» se casali de bianco, el azahar, la 
bianca, pequefta corno perla, e intensamente aromàtica fior del naranjo cs la prete- 
nda para las coronas y ramos nupcialcs. 

May tambicn otra naranja procedente de China. Su nombre alemàn es Anfehi- 
nc. que significa “manzunu de China**; qui/d provenga oste nombre de la combina- 
cion de las palabras tnglcsas appiè, man/ana. y sm. peeado -/.seria la Anfchine la 
man/ana que Adàn y Hva comieron en el Ldén? 

"' ,ra ' 11 ' 1 ' ‘-•nn-icnlcs lichen pepila*. y su sahor cs algo amargli. por In uuc wn 
lucale* para haccr mcrmclada. Us china* snn didccs y no licncn pepila*. Pero la di- 

erencio entro unas y otras està va ol\ idadu dcsdc que se cultivar! nar.injas dulces y 
sin pepitas. ‘ 7 

A las naranja» se las Marnò en olros tiempos “manzunu» del parafe»". Fu pintu¬ 
ra» ontiguas aparcccn a menudo los fiuto» del àrbol de la bicncia representadoi 
conio narunjas —no se querfa que se vieran las muy familiare» manzanas corno fra- 
,os J uc ,racn dcsgracius. lumbién la mandarina procede de China. Como su color 
es el misuro que el de los Irajes de los funcionarins cliinos los mandarines—, los 
portugueses Ics pusieron, irrespctuosumentc. el lirismo nombre. Poncr el mismo 

nombre a un ministro v a una Irata, demuestra lo extrafto que era para los europeo» 
el color naranja. 


3. El color Meno de sahor 

Lo gustoso: naranja, 20% • oro. 16%. • rojo. 16% verde. 14',< 

Lo aromàtico: naranja. 27^ ■ verde, 22% • marron. 14% • amando. 12% 

LI naranja es el color con mas aroma». El rojo es dolce, el amando es àcido, v Us 
sals.is agri dulces de la cocinu asiàtica son cn su mavoria de color naranja. Muchas 
cosas que comemos son ananmjadas: albaricoqucs, mclocotones. mungo», nfsperos. 
/anahonas. copos de mai/, alino» de ensalada». langostinos. salmòn. langosta, ca- 
var rojo. salchichas viencsas: también son comestiblcs la» luminosa» flore» àna- 
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as de la capuchina y del culabucin. Muehos quesos licncn una corte/a de co¬ 
rro jo naranja o atnurillo naranja. lodo lo rebo/ado o asado. que cuando està en 
puntodccimos que estu"dorndo".es naranja. Un pollo cocinado con pimenlón y 
res naranja. Y naturalmente loes tainbién lo cocinado con a/afràn, corno la bu- 
esa francesa, 

Cuando bobemos una bebida de color naranja. al principio creemos que sabrà 
|toani.i. niinquc sea limonada colorcada. Pero osta confusión dura poco. Nues- 
icxpcriencias con cl naranja son variadas, y aunque nadie espera que el sal- 
lahumado sepa a naranja, siempre esperamos que las cosas de color naranja 
an bicn. 


4. El color de la diversión y de la sociahilidad 

I diversión: naranja. IK'r amarillo, IK f < rojo, I5S ■ a/ul. 12'; venie, I \‘< 
l a sociahilidad: naranja. 20 ‘y • amarillo. l l J'/j * verde, 16% a/ul. 13 r /r 
io. 8% 

:> Loulcere: amarillo. 30$ • naranja. 28% • rojo. 16'/» 


»lor de la diversión, de la sociahilidad y de lo aiegre; òste es el ludo luci te del nu- 
nja. HI rojo y el amarillo se parados contrastai» demasiado entre si para que puc- 
danasociorse a la diversión en bueua comparila, mientrns que cl naranja une y ar- 
oni/a; sin él no bay diversión. 

El naranja es complcmcnlario del a/ul. HI a/ul es cl color ile lo espirilual.de la 


leflexión y la calma. y su polo opucsto, el naranja. represcnta I;ls cuulidades con- 
tnrrias. Decia Van Cìogh; "No bay naranja sin a/ul M ; querfu decir que el e fedo del 
naranja es maximo cuando està rodeudo de a/ul. Cuanto mas intenso es un a/ul. es 
mas oscuro. Cuanto mas intenso es el naranja. mas brillante es. 

En cl cuadro de Matisse El gazo de vivir -Hìg. 65. domina cl acordc naranja- 
irmirillo-rojo. y lo mismo en la rcprcsentación abstract» del inisnio sentimiento por 
Dclaunuy —►fig. 66. 

Epi.el hobo personaje de cómic de fìurrìo Sé senno, tiene naturalmente una cura 
de felpa anuranjada. a dilercncia de la a menudo enfadada cara amari Ila de Blas 
—*fig. 64. Los payasos licncn el pelo naranja. 

Dioniso.el que los romanos llamaban Buco.esci diosde la fertilidad.de laem- 
briaguc/ > del vino; en Mima: el dios de las diversiones inundanas. Dioniso viste de 
color naranja. En cl culto de Baco no hubfa sacerdotes. sino saccrdotisas. las Ila 
madns bacantes. Llevaban vestimenlas anarunjndas y coronas de laurei, y testeja 
b;m en ebrio éxlasis a su dios. 














5. El color de lo llamativo y de la mala publicidad 

Lo llamativo: naranja. IX% • amarillo. |6 % • viole»! a. 16% • it)jo, 1 3% • rosa. 12 % 

L.niro las poca* cosas en que a niuchos so Ics ocurrc primcro pensar con rolación al 
c<ilm naranja. està lo Ilamalivo.C on oste Olismo sentalo l'orma también parte de lo» 
acorde* tic -►la extraversión y -da presunluosidad. para las quo so nomhra el na¬ 
ranja junio al presuntuoso oro. 

Naturalmente, el llamativo naranja ora el color quo menos ngrudaba a la cstèti- 
i a ilo colore* docontos de la epoca do Goethe. Goethe Maina ai naranja "rojo amari- 
Melilo . A voce* lo dama también “cinahrio" o “minio”, tal conio lo llamahan los nr- 
tistas do su epoca, o también 'rojo oscuri ut a”, quo os un rojo con una pi/cu de 
amarillo LI rojo amarillcnto os para Goethe “el color cn su màxima energia", el 
quo gusta a los ninos. a los primitivo,s y a los bàrbaro*. Goethe cscribc: “No os ex* 
irano quo a los hombros cnérgicos. sano* y rudos los gusto especialmente osto co¬ 
lor. So ha observudo la predi lece ión por el niismo on los pueblos salvajcs. Y cuori- 
<li> los ninos empiezmi a pintar a su aire stempro agotan ol cinabno v ol minio.” 

Con loda soguridud, Goethe ponsaba también eri s( mismo oliando cscribió: 
I <1111111011 ho conocido personas cu 111 vaila* quo no podiaii sojmrlar ol ouconlrarsc 
on un dia gris con alguien vostido con casaca escoriala” En la època do Goethe, la 
casata oscarlata era siempre la chaquola do un uniforme: ol encuentro con un pn- 
licia o euulquior otro reprcscntanle del Lstado autoritario pudo dcspcrtar sonti- 
niicntos poco agradablos por motivo* indopondiontos del color. 

ILito tiempo, niuchos dixerìadores publicilarios rocurnan a lo llamativoòptica- 
mtiilt. hat iau del naranja un color omniproscnte. Las hojas publicitarias so impn* 
mian sobro papol do color naranja. y cualquier texto publicitario so escribia con le- 
iras anaranjadu-s; con lo quo cada vez mas consumidores rochazaban osta publicidad 
quo buscaba lo llamativo. so miraba muquinalnionto por las dos cara* las hojas ana- 
ranjadas y so tiraban a la basura sin loerlas. HI naran ja so convitili) asi on ol color do 
la publicidad no dosoada. 

I n raro cjomplo do buon disoho con ol color naranja os la -*fig. f>2: en ól so 
combina ol color y la textura tipico* de la cascara do la naranja con la forma tipica 
de la pera un truco publicitario quo vaio la pomi mirar dos voce*. 


(ì. Inadecuado, pero poco convencional 

la» inadecuado / lo subjetivo: naranja, 20% violeta. 20% • rosa. 14% 
gri*. 12% • marron, 10% 

Lo frivolo / lo no convencional: violeta. 2X% naranja, 22% • amarillo. 11% 
Lo originai: violeta. 23% naranja. 19% • piata, 12% • oro, 10% rosa. 9% 
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lurmja, color ile la diversión, es cl color quc se Ionia mcnos en serio. Por oso no 
^color pana urticulos curos y de prestigio. 

Bhagwan Shree Rajneesh. fundndordc la seda Bhagwan, ordcnnbu a sus adep¬ 
to quc visi icrun de color naranju, |iero el propio Bhagwan nunca ve si fa de naranja. 
StoMemprc de bianco, conto si lue se Dios. Auni|ue Bhagwan poscia un eenlenar 
«RulIvRoyecs. ninguno era de color naranja. Un Rolls-Royce naran ja seria una 
iicción: esle color bari» ridicalocl lujo del automdvil. 

El naranja es el mas inadccuado de todos los colorcs, y eslo tiene su base en la 
ricucia: durante decenios ha sido el color tipico de los plàstici». Al comen/ar 
[itera dd plàstico, bacia 1970. los fahrìcanies cslahan orgullosos de min materialcs 
ficialcs.y corno no bay muglili material naturai naranja. oste color se eonvirtió 
In cl color tipico de todos los plàsticos. Unire los objelos de plàstico, desde cubos 
[bst.iexprimidorcs de limoncs. no laltaban los de color naranja. y algunos eran a 
nudo excltisivantcnic anaranjados. Desile los destomilladores basta las butido- 
[iiar.todos teni.in mangos o asas naranjas. Pero babia un inconveniente: los compra¬ 
ti no podian elegirlos de otros colorcs. Al principio, el naranja era el color de la 
vanguardia del discho moderno, y con el tiempo ha pasado a sor el color identifica- 
ardel diseiio de uyer y de anteayer. 

Quien desconoee la hostilidad quc los publicilarios sienten bacia la investiga- 
t. crcc ver. detràs de estas nuxlas cmmàticus. astutas cslralcgias eomerciales. 
irla reulidad es que los estraicgas eomerciales se imitati uiios a otros,esperando 
cada uno quc el olro bava investigado los descos de los usuarios. Ul Un de la era ana 
njada no llegó porque se supo que el contprador deseaba ver otros colorcs. sino 
porque sedemostró que los plàsticos naranjas contiencn colorante* muy tóxieos. 

Como color de vcstimcnta. cl naranja es de aquellos colorcs que. a diferencia 
del marnili o el gris. no se pueden Ilei ar "naturalmente" No es un color que, conto 
el negro o el bianco, se puedn llcvur sin riesgo cn lodo momento y ocasion. Quien 
\ viste de naranja, quiere Marnar la alención. Por eso es òste el color de lo frivolo o de 
In originai. 


7. El color del peligro 

Los venenos se identifican con una calavcra sobre fondo naranja. 

Las luces intemiitentes de los automdvilcs son anaranjadas. LI naranja mas lu¬ 
minoso que puede verse es el de los atardceercs. LI naranja es el color que m;is con¬ 
trasta con el mar al margen de la lu/ que hayu, poi eso es el color ile los boles. Il*»- 
tadorcs y ehalecos salvavidas. 

Naranjas son lambirti los ehalecos de seguridad de los trabajadores de las ca- 
rretcras. Incluso bis basti re ros ntemanes vi sten de color naranja — en I rancia llevun 
uniformes verdes. y en Bstados Unidos blancos. En Lrancia se Mania al allibar de los 
semàforo* /ea orati ve - aunque es el mismo amari Ilo que cn los demas puises. 
















A pesar de las recomendaciones de los expertos en scguridad vial nadie elige un 
coche atiaranjudo. un color bicn visible en la oscuridad y en la nicbla. Micntrasd 
automóvil sca un objeto de prestigio, la scguridad serti menos importante que U 
aparicncia. Un coche negro parete mas caro que otro anarunjado, |KTO.en rcalidad. 
la pintura anaranjada es mas cara que la negra porque los colorantes que accesila 
son mucho mas caros que los negros. 


8. El “tipo otono" 

lais prendas de \estir de color narnnja se von mas en mujeres que en hombres. aun- 
que a pocas mujeres les sienten bicn. lil naranja es un color presente cn la moda ve- 
niniega. especialmenle adccuado para mujeres de pici oscura o bronceada. En las 
de pici ciani, el anarunjado resulta sobre la persona que lo lleva, que parete quedar 
cn segundo plano. 

En generai sólo bay un tipo de mujer al que el narnnja sicntu de forma ópliirut, y cs 
el llamudo "tipo otono” en el esquema de Jackson —«Rosa 12. Al "tipo otofio” perle 
necen uqucllas cuya piel es de un tono naninja-dorado incluso sin haherse bronce* 
do al sol. Es dilu ii determinar el tono de la piel.y en lodo caso sólo puede hacerse con 
III/ naturai. Las prendas que mejor sicntan a los ti|X)s "olono" son las de tonos naran- 
jas y mamme*. pues eslos colores subrayan el tono naturai, naranja-dorudo. de su pici. 

Como en Alcmania son muy apreciadas las prendas marroncs. muchas oleina- 
nas creen pcrtenecer al "tipo otofio", pero la verdad es que cste tipo es muy infre- 
cuente. A èl pcrtcnccen Sofia Loren y Sarah Eerguson. duquesa de York La duque- 
sa es una autèntica "personalidad anaranjada": su cabello es rojo naranja. sus |K*cas 
son anaranjadas. v su divertida manera de seres anaranjada. Nunca ofrece mejor as¬ 
petto que cuando viste de color naranja. Solamente aqucllas persona* a quiencs cl 
anaranjado sienta francamente bien son del tipo "otofio". LI mejor tesi. seguii Jack¬ 
son es que son del tipo “otono" si les quedan bien los labios pintados de naranja. 


( >. La intensincación del amarillo 

La extraversión: rojo, 27% • naranja. 19% • amarillo, l l J% • oro. 10% • 
violcta. 8% 

La actividad: rojo, 25% naranja. 18% amarillo, 18% verde, 15% 

La cercatila: rojo. 28% • naranja. 12% amarillo. 12% verde. 10% 

LI naran ja està situudo entre el rojo y el amarillo cuando se irata de sentimientos ca- 
paces de aumentar. I a actividad puede ser amori Ila cuando es ligera y serena, ana- 
ranjada cuando en ella bay inquictud. y roja cuando es intensa y energica. 


I acordc amariIlo narunja-rojo es cl acordc cromàtico tic una intonsi fieno ión. 
Sin dinàmico del naranja es mi aspiración al rojo. El rojo representa la cul¬ 
minici nurunja. la traiisición .il estado culminante HI naranja entra tamhicn en 
lede -Hacxcitación y la pasión. 

[Yd anamnjado es resultado de la combinución de la In/ y cl calor. Por eso cren 
iinu agradable cn los espacios habilados. Su claridad no es tan hirienle conto 
pbl intanilo, y su temperatura no es tan sofocanle conto la del rojo, HI naranja 
lina y rallenta la nte/cla ideal para alcgrar cuerpo y espiriti! Me/clado con 
co o mnti/ado con marron, el naranja pierde algo ile su luer/a, pero nuncn su 
,EI naranja es un color femenino. pero aspira al rojo masculino. 


10, El color de la transforniación y del hudismo 


[China. el amai ilio es el color de la pcrfeeeión, el color de todas las cualidades 
s;cl rojo es el color de la felicidud y del poderi y el naranja no se limita a es¬ 
ita; la pcrfección y la felicidnd. sino que tiene un significudo propio y lumia 
J; cs cl color de la transfomiación. 

En China y en la India, el nombre del color naranja no cs el de la Ini la sino el ilei 
ìin.el colorante naranja que produce la "reina de las phallus” —♦Attiarillo 11. 
l.a idea de transfomtución constituye uno de los principios lundnmentales del 
ucianismo. la antigua rcligión china. Hs està una rcligión sin iglcsias y sin sa- 
kjtes.y su jefe supremo es el emperador. HI poder terrenal y el poder espiri- 
Icstàn unidos. por lo que el confucianismo està oncntado por igual bacia la 
cn la nerra y bacia el mas alla. Està rcligión es fundumeniulmcntc una fi lo¬ 
de la vida. 

| Todo ser se concibe conio resultado de la acci (in reciproca del yang.cl princi 
masculino y adivo, y el yin, el principio femenino y pasivo. Yang y yin no son 
arios rigidos. sino que se transformun uno en otro, porijue nuda permancce 
pre igual. Nudie vive por si misnio, sino que reuceiona ante los demds. loda 
Sformación resulta de la noe ión reciproca de progreso v perseveraneia v sólo la 
veranda llcva al progreso. 

Ijos filósolos cltinos interpretaron la vida y sus problema* cn cl / ( Vimg, el libro 
de la sabiduria china, esento linee 3000 afios. y que encierra la sabidurfa de Lao Tsc 
IdeConfucio I Ching traducido significa /:/ libro de las trnmfonmu loncs. 

I Ningun otro color simboli/a mcjor una tmnsformnción que el naranja. HI amari 
_tycl rojo son opucstos. pero tantbién estàn emparentados. se perteneccn, rccipro- 
nte conio el luogo y la lu/. conto los sentidos y el espirilu. A dilerencia del iris 
isnto, cl confucianismo no ve en los sentidos una lucr/a enemiga del espfritu. 

En el arte asiatico, el naranja desempcna cl misnto papel que en el arte europeo 
incordo de colores rojo-a/.ul. HI acordc rojo-azul.de tan multiple* significados.cn 
stra cultura es capa/ de reprcseniar todas las oposiciones. Hn la pintura asiàtica 
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vemos P° r UH,as partcs dioses y hombrcs vestidos de naninju. Masta el cielo pucdc 
ser naranja. 

Hn la misma època que Confucio (551 -47<> a.C.) vivió Buda (560*480 a.C.). Li 
religioni monastica india no tardò cn propagare a China. Enlrc confuciano* y hu- 
distas jamàs huh<* una guerra de religión. En el Nudismo, el naranja el color a/a- 
tian es el colorde la iluminación.que seguii el pcnsainiento Nudista representacl 
grado supremo de pcrfección. 

Id naranja es. pues.el color simNólico del Nudismo. Anaranjadas son las tunica* 
tic los monjes. hechas de una Unica pie/a sin costuras que envuelve el cuerpo. Uno de 
,os s,mbolos m;is importantes es el pc/ dorado. que simboli» la iluminución. 

I..i Narnler.i vie la Inelia es anaranjada-Nlanca-verde. En està handera. el naranja 
representa al Nudismo, pero también simNoliza cl “coraje" v la “disposición al sa¬ 
crificio". 


Il Dalai Lama, c a he za de la iglesia tibetana, aparece siempre veslido en todos 
los tonos ilei naranja. 

La ra/òn mas importante del gran aprecio que tienen en la India por el color na- 
ranja es que cste es el color de la piel de sus haNitantes. Del mismo modo que los 
humanos de piel bianca idealizan el color bianco, aunque su pici no sea de un bian¬ 
co radiante, los hindiies idealizan el color de su piel en el color del a/afran. En rnu- 
cluis pinluras hindues se ven divinidades con la pici anuranjnda -*fìg. 61. En todas 
las culturas los hombrcs representan a los dioses a su imagen 


li. La diversidad de colores naranja en la India 

En la India se percibe el color naranja de manera mas dil'ercnciada que en Europa. 
Lo que para nosotros es un tono de amarillo. es en la India un tono de naranja. El 
amari Ilo indio ohtenido de la orina de las vncas es el mismo tono naranja darò 
que Delaunay empieo en su cuadro Ixt alegria de vivir -Hìg. 66. En la pintura In¬ 
dia. muchos colores tèrreo*. conio el “ocre loslado" o la ‘ terra di Siena", son tonos 
naranjas. pero para los europeos. son tonos pardos. 

Ilay muchas planiti* que tiflcn de color naranja. La mas importante es el a/a- 
Iran. originaria de la India orientai. En Europa, el a/afràn era demasiado caro para 
temi vestimentas enleras. pero en la India los noblcs veslian cnteramente con pren- 
das lenidas de a/afràn. y los tintoreros eran capaces de lenir de todos los colores 
que van del amarillo al rojo naranja intenso. Mas barato era cl ala/or. el “falso a/a- 
Iran o “a/afràn bastardo", cuvo uso estuvo tnuy extendido. El ala/or es un cardo 
con llores anaranjadas que se cullivó por primera ve/ en la India y en Clima. De sus 
llores secas se obi iene n dos coloruntes distintos: uno amarillo. soluhle en agua. y 
otri» rojo, soluble sólo en alcohol. El amarillo es poco estaNle a la lu/ y palidece con 
el lavado. HI rojo es estaNle a la lu/ y a los lavados. En Europa se separarmi arnbos 
colorantes; el amarillo disuelto en agua se utilizaba para lenir de este color y el co- 
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le restatile servi a para lenir de rojo e scadala. Un Asia no se separatali los dos 
Mes. Se apreciaha el caructerfslico cambio de color que sufrian los tejidos te 
con ala/or: elianto mas se lavaban mas enrojedan. La separación de los co- 
ICS habria signilìcado una contradicción para el pensamiento asiàtico, pues. 
cl ala/or. el amarillo se conviene en un color pasajero. citando el amarillo es. 
nel simbolismo orientai, el color de los valores eternos. 

Tamhién es posible tenir de naranja con las càpsulas de las semi II as de un ur* 
IOllamado bija I as ^.ipsulas, ilei tamaiìode UlUk CÌI*UCUl, SO« maier.uias ) 80- 
a lennentación en agua, y se obtiene una pasta roja empleuda lanihién 

I nno colorante de comestiblcs I a corteza foje del queso de boia sigue tiNtutòie 
pH dia con blja. 

■Laalhenaes conocida conio tinte pani el pelo y la pici. Con alhenu pueden te- 
itambién tejidos y cuero: el cuero toma con este tinte un color pardo roji/o, y 
leda y cl algodón un color narunju luminoso. HI tinte se abliene de las raices del 
Ito de la albe ria, conocido desdc antiguo: se han cncontrado momias de prin- 
ftgegipeius con el pelo tenido con alluma, 

Tp-.ua las cerenmnias tr.idictonnlcs. las ntaljCftS itidfes se piotati adornos en las 
as y los pics con alltena. Los hombres se teli fan la barba. Y los urabes Megaton 
ir con alliena las crines de sus preciados cubai los. 


■ 

2. El color de los Orante y de los protestantes 

fi color nacional de los holatuleses es cl naranja. Es cl colorde su casa reaL la casa 
Oc!Orango - Orwije . Todavfu |>or I SOn llamaban los alcmancs a ese color Ora - 
ngelb (amarillo de ()range|. 

La dinastia de los Orunge era originaria de ( )range. ciudad Ininccsa de Proven- 
. Grange tue basta el siglo xvm un principado independienle.y los prfncipcs de 
-angc eran a la ve/ setiores de los Patscs Bajos. 

El mas famoso de los Grange, el principe Guillermo I. organi/.d en 1568 la lu 
cha de los holandescs conira los espaiioles.que habian ocupado cl pais. Guillermo I 
fuc asesinado. Su fumilia prosiguió la guerra de libcración. Los Paises Bajos no 
:omi liberados basta IMS. bajoel gobiemo de Guillermo II. HI hijode dste.Gui* 
mio III. fue res de Inglutemi e Irlanda tras el derroeamiento de los caldiicos Hs- 
tuardo en 1689. con el nombre de Guillermo de Orange. 

Como lodos los de su casa, Guillermo de ( )range era protestante, y poi eso se 
Damo a los protestantes en Inglatena \ en Irlanda ornngrmrn El naranja se coiivir- 
tió asi en el color de la lucha conira los calólicos I I color de los cutolicos olande 
scscra el verde.el color nacional de Irlanda, que no podia sino ser también el color 
de la rcligión trmlicional del pais -•Verde 19. La bandera irlandesa es tricolori vcr- 
de-blanco-naranja. La banda bianca entre cl católico verde y el naranja protestante 
sintboh/a la pa/ elitre las dos religiones. 





El reino de I Iolanda tiene en su handern nacional lo.s colores rojo, Manco y a/ul 
—aunque.cn honordc los Orange. a oste rojo se le Maina naranja. y los holandeses 
diecn que su bundera es ortmji'-hUmje-blruc. 

Cuundo un miembro de la casa reai cumple iinos. los leales subditos colocan 
banderitas anaranjadas. La reina Bcutri/ aparece cn muchas fotogralias con rosas 
anaranjadas, y suele vestir tunibién de color naranja. con tonos que pueden ir. des¬ 
ile un delicado color alabarìcoque basta un rojo con un poco de amarillo. En las 
competiciones deportivas intemacionales. los fans holandeses unirnan a sus equi- 
pos vistiendo camisetas anaranjadas. v se bacon Marnar los onmjehcnulvn (curnise- 
tas anaranjadas). En Holanda.el naranja goza de mucha mas predilección que en 
Alemanni. 

V naturalmente, est*» se maestra tambìén en el lenguojc; para i<>s holandeses. 
las construcciones comparativas con la palabra “naranja'* (‘‘mas-anuran jado“’. “ana- 
ranjadisimo") no son ninguna cximvagancia linguistica, sino algo naturai y ade* 
cuado a un color fuene conio el naranja. 
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OLETA 


De la purpura del poder al color de la teologia, la magia, 
Hluminismo y el movimiento gay. 


Multatoti violetus conocc usted? 41 lonos do violcta 
"l Color mixto. sentimientos ambivalente.* 

2 Lilas, violctas y violcnciu 
1. ( .Cómo cs el color purpura? 

14 El color del poder 
5 El color do la teologia 
b El color de la pcnitencia y de la sobriedad 
17 El color roda singular y extruvagante 
n El color de la vanidud y tle todos los pecados “bonttos" 
f 9. El color de la magia, de la transmigración de las alma* y de Gèmini* 
IO Lo* colore* de los chakrax en el esoterismo 
[Il El color de la sexualidad pccominosa 
12. El color de lo originai y de lo frivolo 
J.V El menos naturai de los colorea 
|4 El color del femminino 
15. El color de la honiosexualidad 
Ifr, Color ambiguo y vncilante 
f|7. El violeta de los artista.* 

IH. “Lila.el ùltimo intento” 









{.('uuntos violctas conoce usted? 41 tonos de violeta 

^Violeta o lila? Violeta cs la mczcla de rojo y uzul. 

El color lila contiene siempre bianco. 

Nombres del violeta en el Icnguaje ordinario y en cl de los pintores: 


A/ul brezo 

Heliotropo 

Rojo piirpuru 

A/.ni violàceo 

Lavanda 

Ultraviolcta 

Marni/ de gran/a oscuro 

Uhi 

Uvu negra 

Cumbur inorado 

Lila orqufdca 

Violeta clan» 

Campànula violeta 

Lila roji/o 

Violeta cristul 

Cintela 

Magenta 

Violeta de cobalto 

Color beienjena 

Malva 

Violeta de manganese 

Color feminista 

Morado eclcsiàstieo 

Violeta de Parma 

Color malva 

Morado episcopul 

Violeta pastel 

Color mora 

Pardo violàceo 

Violeta piirpura 

Endrino 

Pùrpura reai 

Violeta roji/o 

Grana mornda 

Kojo a/ul ado 

Violeta sòlido 

Gris de Payne 

Rojo Burdeos 

Violetu ultramarino 

Gris violàceo 

Rojo cardenalicio 






Color mixto, scntimientos ambivalcntes 


violeta es cl color de los scntimientos amhivalcnlcs. Las personas que lo recha* 
voti mas que las que lo prefieren. 1:1 1291 de las mujeres y cl 9% de los hombres 
nombran corno el color que menos Ics gusta, mientras que sólo el V < de las mu¬ 
si y de los hombres lo nombran corno su color favorito. 

boera de modus effmcnis,el violeta mitica ha gozado de preferencias especiales. 
I rcchnzo bacia él nacc, en muchas personas. una rcsistencia a pcrcibirlo de ma¬ 
ni diferenciada. pues no saben distinguir el violeta del lila. La dilerencia es que el 
Jctn es la mezcla de rojo y ozul. mientras que cl lila es la de violeta y bianco. 

La aversión a detenuinados colores no es ningùn problema para quiencs no tra- 
ijan con ellos. pero los artistas lienen que saber tratar con todos los colores. y co- 
er los efeclos de cada uno. El prolesor de la Dauhaus. Johannes Ittcn, obligaba 
ìsus alumnos a usar con mayor trecuencia aquellos colores que menos Ics gusta¬ 
tori. Naturalmente, la mayoria de los alumnos descubrfa entonces que los colores 
nos upreciados eran de una belleza antes insospechada. 

En ningiin otro color se unen cualidades tan opucstas corno en el violeta: es la 
ión del rojo y del a/ul, de lo mascolino y de lo femenino. de la sensualidud y de 
Itiespiritualidad. La unión de los conlrarios es lo que determina el simbolismo del 
lor violeta. 

1:1 violeta tiene un pasado grandioso. En la antigiiedad era cl color de los que 
lobemabun. cl color del poder. Este violeta es el color purpuru. 


2. Lilas, violetas y violeneiu 

El lila y el violeta son los colores que mas raramente se veti en la naturale/a. Am- 
bos reciben en la mavoria vie las lenguus el nombre de las escasas llores o frutas de 
estos colores \ ioleta o lila que existen. Ast la violeta. la fior de la lila y. en espunol. 
cl liuto del tnoral. La fior de la lila da nombre al violeta o morado duro; en mglés 
es Ulne, en Irancés lilas y en uletiuin lila. V la violeta. viole! en inglcs y violale en 
francés. da nombre a su color. En aleman. el nombre de la fior es Veilchen, y el de 
su color violai, pero el origen comiin es evidente. 

La violeta da su nombre incluso al elemento qufmico yodo: en griego clàsico. 
violeta es io/l. de donde se deriva yodo (iorft ’.v=de color violeta). Cuando el yodo se 
calienta. desprende vapores de color violeta. 

Es curiosa la proximidad fonetica de “violeta” a "violeneiu” En italiano, viole¬ 
ta es viola, “violcncia", violenza, y violare, violar, lai Inglaterru > en t rancia, "vio 
Icncia" es violan t-, y violación, violatimi. Es hislóricamenie plausible que està re- 
lación tenga que ver con el color piirpura, pues el piirpura violado era en la 
antigiiedad el colorde los poderosos. De esc niodo.el color de la violeta se convir- 
tió, junto al nombre de la piirpura. en el color del poder y de la violeneiu. 
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3. iCómo es el color [>urpura? 


Cuando se pregatila cónto es el color purpuru, la muyor pane de la genie inmediuta* 
niente senala un rojo luminoso y liberamente a/ulado que los pintores Human “rojo 
carni in". Pero csto ocurre solamente citando se presunta a alemanes. Si se plantea la 
misma pregunta a los cstadounidenses y a los ingleses. scnalan conio de color pur- 
pura tipico algim objeto de un color violeta parecido al de la amatista — lìg. 69. 

Hsta diterencia causa gran asombro en lertulias en las que parlieipan personal» 
ile distintas nacionalidades. Entro los varones da lugar a discusioncs sobre diferen* 
cias cu Murales que concluyen reclainaiulo la presencia de especialislus nacionalcs 
para lodos los problemas. Entro las mujeres alemanas, la opinion divergente ile las 
cstadounidenses rnereee una eorrccción compasiva; y es que las nuijcres alemanas 
considerati a las cstadounidenses conio carentes de gusto, y en este caso conio in* 
c.ipaces de apieciar corrcctamente los colores. Las estailounidenses, por su parte, 
considerati a las alemanas ergotistas y dcniasiado emancipadas — pero cullati por 
educación y porque no estati seguras de sus apreciacioncs en relación a los colores 
basta que no preguntan a sus maridos —. 

/.Quièti tiene ruzón? Ya el cscritor romano Plinio el Viejo (23*79) comparo el 
colorile la muy noblc purpuru al de la amatista. 

En la a badia de Weslminster en Lotulres se encucntra la siila en la que desde 
130X son coronados los reyes y las reinas de Inglaterra. Sus hra/os estati tapi/ados 
de terciopelo violeta intenso, lambièn estàn guarnecidas con tcrciopelo violeta to- 
das las coronas reales —•lig. /() hi coche descubierto desde el que la rema asiste al 
destile del dia de su cumpleanos està tapizado de violeta. 

l’ero consideremos los lieclios históricos: entro las representaciones antiguas 
de vestimentus de color purpura que conscrvan sus colores inaltcrudos, se en- 
uienttan los mosaicos de San Vilal en Ràvena, que datali del 574; estos mosaicos 
maestrali al emperador Justiniano y a la emperatriz Teodora con su corte. Los tra- 
jes purpura del emperador y la emperatriz son de un violeta muy oscuro, casi pur- 
dusco. 

Eli las Hiblias mas antiguas. eseritas a mano, las imàgenes de los suntos apare- 
cen con Irecuencia pmtadas sobre fondo purpura. Tambièn este piirpuru es un v io¬ 
leta a/ulado. 

No se sabe desde citando diliere la idea que se tiene en Alemaniu del color pùr- 
pura de la que se tiene en los demls paises. En su teoria de los colores, Goethe sue* 
le Marnar al color canniti “rojo piirpuru*'. pero en una ocasiòn atìade lo siguicntc: 
"A veces hemos dado a este color el nonibre ile ptirpnra debido a sii dignidad. min 
sabiendoque el purpura de los antiguos se inclinaba mas al a/ul.” 

Las distmtus ideas de los colores a menudo conducen a errores de traducción: 
purplt mountains se convierten en "monlanas roji/.as”, cumulo se quierc decir que 
son de color violeta pàlido. que es corno se veti las monlanas lejnnus, Y los fumo- 
sos futiph' de la actri/ hli/abcMb Taylor no son evidentemente ojos rojizos, sino 
de color violeta lavanda. 
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I por lo Ionio, dcbcmos partir del hecho de que la hislorìa Conoco cl piirpura vio- 
■Icuyclpiirpura rojo. Lmpeccmos porci piirpura \ ioleta.que esdondecomien/a la 
Buttimi del color piirpura. 

I La piirpura anligua se haefa con la tinta de un molusco. Este moluseo vive cn cl 
■fcir. su concini de ruyas pardas y bluncas està provisia de grande* pinchos. y tiene 
Buccia cn l'orma de tubo Se encuentra por lodo cl Mediterràneo, y nùn boy se 
■«odeon los mcrcados. aunque no para teftir con él, sino para comerlo. pues es un 
H^ltciado marisco. un frutto di nutre, 

I La piirpura mas cèlebre de todos los tiempos prò venia de Lenicia, de las eiuda* 
Bride Tiro y Sidòn. las uctuales Sur y Snida del Libano. Lodavfa bay alti, forman- 
■docapas de varios metros. reslos de conehas ile esos nioluscos tcstigos de la unii- 
I nu produceion de piirpura. Se creo que los icnicios descubrieron bacia 1500 a.C. 
Bsecreto del tenidoeon piirpura. lumbicn en Italia se priHlucia piirpura: el monte 
I Testacelo, cerca de Taranto, està fomiado por concbas del molusco de la piirpura, 

I Para obtener el tinte piirpura se nccesita la mucosidnd incolora que segrega el 
Bolusco. lista mucosidad contiene el principio del tinte antcs se creta que la piir- 
■jwraera la sangre del animai F.n primer lugar se llenuban calderas de nioluscos 
Bjcdejaha que SO pudrieran. con In que se ohioiiia Rlds tltUCOSidad ademas de un 
Pheilor insoportable |>or el que las ciudadcs tintoreras eran faniosus. 

Acontinuucion, las caldera* de nioluscos podridos se ponfnn al Tucgo durante 
I die/, dias. LI olor aumenlaba, y el liquido se reducia: 100 lilros de oste pestifero li* 
I quitto se quedaban en 5 litros de extracto. 

Hste extracto era turbio y de color umarillento.cl mismo que adquiriun los teji- 
Uosde lana y de seda despues de baber siilo suniergidos en él Despues se ponian a 
Kcar al sol, y el amarillo sucio iba trans tormàndose: primero en verde, despues en 
rojo v finalmente en violeta —cn piirpura—. 

Este piirpura es pcrfectnmente cstablc a la lu/. porque es el restiltado de la ac- 
ción de la misma. l’or cso. el piirpura tuc.cn aquellos tiempos en que casi todos los 
ttntes se dcseoloraban. simbolo de la etemidad. 

1:1 tono del piirpura dc{icndia de otras susluncius que los tintoreros aùadinn. pero 
sobre lodo de las variedades de nioluscos empiendo*. Con el morex trum ulus se ob- 
teniu un violeta roji/.o. y con el morex hratularìs el nuis preeiado violeta oscuro. 

Los indios de Mexico tinen aliti boy con este tipo de nioluscos. que alti viveri en 
los acuntilndos. Los indios poncn los nioluscos sobre hilos mojudos con agua de 
mur y depili caer gota a gota sobre ellos zumo de limoli para que segreguen su mu¬ 
cosidad. Los liilos puestos luego al sol quedan teflidos en pocos minulos. 

LI quimico Paul Lriedlànder intentò en 1 *>0H anali/ar este antiguo tinte para 
proditorio sintèticamente. Para elio, en primer lugar. tuvo que priKlucir piirpura se¬ 
guii la anligua receta. Lriedlànder comprò en Trieste 12 (XH> nioluscos a los vende- 
dores ile mariscos. los eoeiò y ohtuvo de ellos 1,4 granios ile tinte piirpura lo jus 
tu para lenir un panuelo—. Para lenir un manto reai baciali falla tres tnilloncs de 
molliscos. Aunque los nioluscos y la mano de obra eran baratos.en la antigua Roma 
cl tcniilo de un kilogramo de hilo costaba venite veces mas que el màs curo de los 
tejidos. Un metro de seda piirpura costaba el equivalente a varios miles de euros. 
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1:1 andlisis de Frìedliinder conci uyò con una sorpresa: cl colorante de la muco- 
siil.ul del molusco era quimicamcnte casi idèntico al del indico naturai. Indico mas 
dos àtomos de bromo: tal era la pùrpura. Con esos dos titomos de bromo, cl azul de 
mdigo se tornaba violetti. Pero el dcscubrimiento de FricdIUndcr no tuvo las conse- 
cuencias econòmica* que tuvo el dcscubrimiento de la cstruchira del fndigo: la prò- 
ducciòn sintètica del color pùrpura rcsultaba extremadamente cara, de manera que 
el pùrpura conservò asi su cxclusividad. 

La casa Krcmer-Pigmente produce tinte* históricos segun las antiguns roccia*, 
o los importa de sus paises de origen; entro ellos figura la pùrpura de molusco: para 
obtener un gramo de pùrpura se necesitan IO.OCH» moluscos. v el gramo cucsta 
2.000 euros. ,M 


4. El color del podcr 

\a el Antiguo Testamento mcneiona el pùrpura conio el color mtis prcciado. 

Dios indica a Moisés cuales bau ile ser los colores del velo del tempio y de las 
vestiduras sacerdotales: pùrpura azul.pùrpura rojo y rojo escarltita bordados en oro. 
Los pùrpurus a/ul y rojo provicncn de distinttis variedades de molusco. y sus tonos 
variaban segui» bis sustancias seerelas que se les anadia. HI "rojo escarluta". el se¬ 
gando color mas costoso de la uniigùcdad. era el rojo camiesi. 

En el mundo antiguo. el color parti honrar a Dios era el mi’smo que el de los so- 
beranos. Citando el rey Baltasar bobe vinocn las copas de oro robadas por su padre 
ilei tempio de Jcrusalèn. aparecen dibujadas en la pared las enigmàtica* palabras 
Mmc mene lekel u-par-sin, y el rey, usustado. promete el maximo honor a quien sca 
*■ apaz de descifrarlas: Quien seti capaz de leer las palabras y expliear su significa- 
do. serti vestalo de pùrpura y se le pondrù una cadenti de oro til cucilo." Vestir de 
pùrpura era un privilegio mayor que llevar oro. 

La preparacion de una vestidura pùrpura duraba anos: a través de bis rutas de 
las caravanus se tnmsportabu Iti seda ile China a Dtunasco. en Siria, v alIf la lejian 
los mcjores tejcdoros de seda del mundo: y después se llevaban los tejidos ti Tiro, 
en Fenicia, donde se tefifan de pùrpura. De l ini partiti!» luego las telas tenidas bacia 
Alejandria. en Egipto. donde eran bordadas en oro. 

Ln 1 1 imperio romano sólo el empcrador, su esposti y el heredero podian llevar 
tùnicas de colorpùrpuru. A los mmistros y altos funciontirios se les pcmiitia llevar 
solo una orla pùrpura en la tùnica Llevar algo de color pùrpura estuba castigado 
con la pena de muerte. Julio Céstir decretò que los senadores podian llevar lajas de 
color pùrpura en la toga, pero él era el ùnico que podia llevar la tùnica pùrpura. Cle¬ 
opatra. reina de Egipto. que no tenia que obcdccer el decreto de Céstir, lifiò de pùr¬ 
pura la vela de su barco. 

Macia el ano 300. el empenulor Dioclcciano bizo del tenido de pùrpura un mo¬ 
nopolio imperiai. I rasi.alò los talleres a Bizancio (posteriormente Constantinopla y 
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cn In uctualidad Estambul), Los cmperndores romanos de oriente mantuvieron el 
secreto del lenido de tono pùrpuru. El pùrpuru era |ior lev color imperiai. La tinta 
con que el cmpcrador l'innuba era purpùrea, y la custodiaba un funcionario que te¬ 
nui el tftulo de “custodie del escritorio ìmperiur'. El cuarto donde la emperatri/. 
dah.i a luz a sus hi jos estaba tapizado de seda piirpura. 

En los mosaicos de San Vital en Rii vena, que muestran al cmpcrador Justiniano 
y a la emperatri/ Teodora con su corte, se puede rcconocer la importanciu de cada 
persona por la eantidad de piirpura que lleva. El emperador aparece vestido altera¬ 
mente de piirpura. Como ademas era cabe/.a de la Iglcsiu. tiene también una aureo- 
li. Junto a él. un obispo —sin aureola luce una cstola dorada sobre una tunica 
bianca, pero solamente lleva el piirpura que le està perni nido: dos orlas en los man- 
gas y en los bordes de la tunica. Los mas altos funcionarios podi un llevar cosido a 
jus tùnicas un gran reelàngulo de tela piirpura. 

Fronte al cmpcrador està la emperatri/ Teodora -*lig. 71. Està tiene también 
aureola y viste alteramente de piirpura. I.as damas de su corte, que tuvieron el ho- 
norde seretcrnizadas cn el mosaico, no podian llevar nada de color piirpura. 

Los historiadores del alle Hagen y Hagen citati en su de.scripción de los mosai- 

Ì cos al historiador Procopio, contemporàneo de Teodora, quien in forma de que, cn 
ciano 532,alando se produjo una rebolion, la emperatri/ se negò a ir al exilio. La 
emperatri/ deci ani: "Nunea rcnunciaré a la piirpura. y nunca llcgarà el dia en que 
todos los que se diri iati a mi no me Mainai emperatri/. La piirpura es una buona 
tnortaja.’ Teodora ordenti la repressili de la revuelta. Hubo 40XKK) muertos, pero 
salvò la corona. Cuando muriti, en 54K, lue entcrrada con una tùnica piirpura. 

HI piirpura sigimi sicndo cl color del podcr mientras hubo autèntico piirpura. 
Las telas tetiidas de piirpura llcguhun a occidente sólo corno regalos de los empcra- 
dores bizantinos. El manto pùrpura que lievi» Carlo magno cuando lue coronado era 
un regalo de Bi/ancio. 

Pero, desdc 1453. cuando Constantinopla lue conquistada por los turcos. la pur¬ 
ismi desapurcció. Las tintorerias impcriales Micron destniidas y los tintorcros ase- 
sinatlos. El ocaso del Imperio Romano de Oriente lue también cl 1 in del talido con 
piirpura de molusco. Desdc entonces tue el cannosi, el tinte rojo de los quermes. el 
I color mas precludo. Y osi se volvió rojo cl piirpura. 


5. El color de la teologia 

lai devoción / la le: bianco. 33 * negro. 25' '< violeta, 20 r k 

tn el ocordc de la devoción. el bianco es el color divino, cl negro, el color politico, 
y el violeta el color de la teologia. 

La ùnica insinuatili publicacuyos ministros vistai de violeta es la iglesia caló- 
lica. Es el color de obispos y prcludos, cuyas sotanas. cn los actos oticiales. stili de 
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color montilo. Pero cn min solami* negras de diario tumhicn se reeonoce el rango: la 
de los ohispos tiene hotones violetti*, y Iti de los cardenales botoncs rojos. 

HI violetti eclesiastico también tiene su origen cn el piirpura. HI color del poder 
terremil es. en su inlcrpretaciòn eclesiiistica. el color de la etemidad v de lajuslicia. 
Ani resolvió la Iglcsia el dilema de aparecer su* ministro*, por una parte, conio as¬ 
pirante* al poder y, por otra. corno humildes servidore* de Dio*. 

Micntras hubo autentico pórpora de molusco.el violetti lue el color de los car¬ 
denales de mas ulto rango. Hn otros riempo*, un cttrdcnal tenia con frccucncia ma* 
poder y imi* dinero que un rey. Pero ya en 1464. poco* aito* después de que <ics- 
apareciertt el negociodel tinte de Con stani inopi a. cl papa Pablo III disposo que los 
irtijes de los cardenales se linciati con quermes. I.a "piirpura curdenaliciu” era idio¬ 
ta un luminoso rojo ligeramente a/ulado. Los trajes de los ohispos, inferiore* en 
rango, se tifieron con unti mezcla de quermes e indigo, imi* barato, que daba un co¬ 
lor violeta. De esc modo, los colore* ile los rango* cambiaron de acuerdo con su 
coste. 

( uando los profesores de la* universidades uón llevabun trajes talare*, los de 
teologia Ile valsati ademas.cn los actos oltcitilcs, un birrete violeta. Hn alcuna* uni 
vcisidudcs tambien erti violetti el propio Iraje tallir, pero en la mayoria era negro con 
adorno* violetti*. 

Hn la Iglcsia evangelica, el violeta liti sido basta boy el color eclcsiàstico. Hn los 
dia* de servieio religioso se izan blinderà* hlancas con una crii/ violeta. I.tis senti¬ 
le* de carretera que indicati lo* servicios evangelico* ni itesi run una iglcsia de color 
violeta —►fig. 72. 

I ti la novela de Alice Walker /he Color Purple (HI color piirpura), la* flore* 
campestre* de color lila significati que Dio* està en loda* la* cosa*. El color lila. o 
violeta. es tambien cl de lo divino y el de la le. 


6. El color de la penitencia y de la sobriedad 

C omo color liturgico, el violeta e* el color de la penitencia. Hn la confesiòn. cl sa¬ 
cerdote (leva una estolti violetti. i los conlcsionario* ricucii casi lodo* cortina* de 
color violetti. 

l'I violetti es el color ilei riempo de ayuno en el adviento y del riempo de cua- 
resma que precede al domingo de Rcsumecoiòn: en cstos dia*, lodo* lo* sacerdote* 
calòrico* visteti de violeta cuando diccn la misti. Hn tnuchas iglcsia* se cubren lo* 
cruci!ijos durante la Semana Santa con patio* morudos 

Desile el ( onci rio Vaticano II ( 1^62-1965). el violetti tambien esiti presente en 
la* misti* de difuntos. HI negro lue suprimido porque el color del ditelo terrenal no 
puede ser el de un ceremomal religioso. 

Hn el simbolismo cristiano, el violetti es el color de la humildad. La contradic- 
ciòn evidente con el simbolismo del piirpura violetti corno color del poder. la resol- 
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la Iglcsia de està numera: los sobera nos gobieman mediante la luerza, mientras 
que los eardenales y la Iglcsia lo haceti mediante la humildad. 

De acucrdo con esto, la violeta se convirtió cn la llor simbolica de la modestia: 
nécorno la violeta en el musgo: modesta, honesta y pura." Ya cn la antigtiedad era 
b violeta la llor de la moderacion, aunque en un sentido muy proluno: en los lesti- 
sc llcvaban coronas de violetas cn la cabezo porque se creta que el aroma de las 
Ictus prcscrvabu de las modorras alcohólicus y de las juquccas. 

F.l mismo efecto se atributa a la amatista. piedra prec iosa de color violeta. Quieti 
vaba una amatista estaba a salvo de las borraeheras. De ahi el nombre mismo de la 
lista: la palabra griega amethysox significa "sobrio, no borracho" Una posible 
plicación logica de està superstición antigua es la siguiente: cn la antigua high so- 
rty se bebta a veces en vasos de amatista. y en estos vasos el agua no se dislingula 
del vino, y asi. quicn queria permaneccr sobrio panila beber agua sin que se notara. 

Los Papas ponen a los eardenales un amilo de amalistas. pero este lieto tiene 
otm sentalo: no significa sobriedad sino humildad. 

lui amatista es lu piedra del mes de febrero. dado que su color es el de la peni- 
tcncia y el ayuno. IX* acucrdo con esto. muchos astrólogos asignan el color violeta 
al sigilo de Piscis. pues los naeidos bajo este sigilo cumplcn afios en tienipo de cua- 
ttsma.cuando no se puede corner carne, solo pescudo. LI pianeta dominante en està 
època es Ncptuno. que recibe este nombre en honor al dios romano del mar. LI vio¬ 
lista cs el mas udccuudo a las prolunilidades del mar. y ademàs Ncptuno puede, 
conio rey del mar. Ilevar piirpura violeta. 

Al stgno de Piscis correspondia cn principio el pianeta Jupitcr, seftor del cielo 
en la mitologia romana. Y en el sistema astrológico, Jùpiter rige lamhicil bajo el 
sigilo Sagitario. De ahi resulto la contradiecion de que. bajo cl sigilo de Sagitario. 
Jupitcr pertenece al ciclo, y bajo el sigilo de Piscis. al agua. Lslo era demasiado am¬ 
biguo para los astrólogos. Tradicionalmente para cada pianeta bay dos signos /o 
diucales. aunque. en este caso allora se separali: Jupitcr para Sagitario. y Ncptuno 
para Piscis La solución de este problema remile al problema fundamentul de la as¬ 
trologia desde baco siglos se han venido deseuhriciulo nuevos planetus que deben 
integrarse en el sistema astrológico si la astrologia quiere seguir sostenicndo su vcr- 
dad —aun jior cuci ma de la eicncia . Cuando se decluró al pianeta Ncptuno. des- 
cubierto en el siglo xix. el pianeta dominante de Piscis. algunos astrólogos preten- 
dicron asi quedar conio “modemos". LI signo tic Piscis està simboli/.ado por dos 
peces. lo que concuerda con la duplicidad del violeta, en el que unas veces domina 
cl mjo y otras el uzul, y unas veces las cualidadcs masculinas y otras las femeninas. 
Tanibién es v ioleta el signo de Gcminis -*Violeta 








7. El color mas singultir y extravagante 

l.o exlravagantr: violerà. 26% • piata. 187, - oro. 16% 

Lo Ninnolar: violila 22% • piata. 15% * amarillo. 12% • naranja. 10% • negro. 10% 

Al ver a una persona vestida ile violcta. nadie piensa en la humildad. la tiukIcsIìu o. 
incnos min. la penitencia sino que el violcta se pcrcibe.cn este caso, corno un color 
extravagante. Violeta-plata-oro es el acorde de la elegancia ih» convencional; en 
cambio, el scorile negro-plata-oro es el de la elegancia trodicional. 

1:1 vintela es el mas siugular de los colores. Nada de lo que nos ponemos, nuda 
de lo que nos rodeu. tiene el violcta conio su color naturai. I .as cosas que son de co¬ 
lor violcta existen también en otros nmchoscolores, LI violcta responde a una elee- 
ción conscicnle de un color espeeial. 

Nadie se viste con una prenda de color violerà sin pensarselo dos vcccs. conio 
ocuitc con cl beige, el gris o el negro. Quieti se viste de violeta quiere Marnar la 
atención. quicre distinguile de la ma sa. Quieti elige el violeta sin que verdadera- 
niente le gusle, ila la inipresión de estar ilislru/ado, y parccc que el color tiene mas 
luer/a que quieti lo usa, Quieti se viste de violeta Ita de saber por qué lo liace 

( uando Lli/abcth Inylor esluvo casada con cl politico republicuno John War¬ 
ner y lo acompaftabu cn sus campaflas. no podia vestir de violcta su color lavori¬ 
lo. y que armoni/aba con sus ojos— porque el partido estimnba que el color de los 
reyes no era el mas adecuado para un partido que se dama republicano. Citando 
Warner gami las eleccioncs. hli/abeth Taylor celebro la victqrin con un traje de 
pantalón y chaqueta de color violcta. 


8. El color de la vunidnd v de lodos 
los pccados “bonitos” 

l.u vanidud: violerà, 24% • rosa. 20% oro. IK% amarillo, 12% nanuija.7% 

LI signiticado cclesiastico del violcta se opime al eteeto del violeta profano. Inclu¬ 
so puede decirse que el violeta es el color de todos los pecados “bonitos". 

Como color de los pccados bonitos. el violeta es. naturalmente, i'cnienino. Lsto 
se mucstra en los nombres de mujer “Viola", “Violetta" o “Violeta". Todos los 
nombres violetas de mujer son nombres de llores. Yolanda es violeta en griego. Del 
bre/o violcta o erica procede el nombre Erika, untes nui> popular en Alemania. Te- 
nemos también los nombres Hortensia.de la llor de color Ida rosado. v Malvina. de 
malva, ^ del tianeés lilas, lila. el nombre (.ila. Aunquc el violeta es el color de la 
Iglesia. no cxislc ningiin nombre violcta de varón. 

I ’n indiai) moderno del sexo psicològico que puede tener un color lo enenntrn- 
mos en productos considerados masculinos. conio los coclics: se agotaron todos los 
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latice* del negro, el bianco y cl gris. despucs los tono* u/ulcs. verde s, rojos y ma- 
ione*. hasta que quedó el violeta corno el ùltimo de los colorcs que los lubricante* 
e juitnmoviles olrecieron corno un color serio. Los coche* de color violeta empe- 
Bon a ver populares en 1995: erari al principio coche* pcquenos. Uamados en al- 
unos pafses “coche* de mujer”. 

El violeta es cl color de la vanidad. La vanidad es. seguii la tradición cristiana, 
mode lo* siete pccados capitale* — hoy seguramente el mas mocente—. Pero en cl 
nundo medieval, con su* norma* en el vestalo, la vanidad era un tema importante 
k los sermone*: un gran pecador era el que preferfa agradar a los hombres ante* 
pica Dio*. Lo poco que hoy se considera la vanidad una l'alta. lo maestra el aeor- 
tmismo de la vanidad: violela-rosa-oro. donde està ausenle el negro, que es el co- 
or del pecado. La vanidad e* demasiado bella e inotensiva para *er pecado. 

Hay un perfumc de Dior contenido en un Irasquito de color verde veneno y elice¬ 
ndo en una caia violeta. que se dama "Poison”. es decir. “veneno". Naturalmente, no 
quicrc sugerir que el liquido sea un veneno. sino que su Iragancia puede trustomar. 

Los colrecillos con joyas a menudo eslàn forrados de terciopieo violeta. As- 
ley. el joyero reai de Londre*, tiene conio color identificativo un violeta rojizo. 
loco lumini en una firma comercial. 

El violeta o el lila bau sido siempre lo* colore* pretendi»* para empaquetar ta- 
blctus ile chocolatc.desdc Cadbury hasta Milka, con su vaca lilu. El violeta es. por 
Io tanto, el color de lo.s pccados dulces. 


9. El color de la magia, de la transmigración 
de las almas y de (ìéminis 

La magia: negro. 48% • violeta, 15% • oro. 10% 

Lo oculto: negro. 33% • violeta, 28% • piata. 10% • oro. 8% 

La fantasia: uzul.22% • violeta, 19% • naranja. 16% • verde. 10% 

El violeta es el color de la magia. Cierto que los encucstudos nonibraron mas el ne¬ 
gro porque inconscientemente piensan en la “magia negra" , pero sólo ucom 
pannilo del violeta se vuelve el negro màgico y misterioso. ( ',Cómo viste un brujo? 
*Ucvu una tùnica morada". responde casi lodo el mundo espontàneamente, Las 
brujus malas vun de violeta. y las brujas huenas de lila. 

El violeta ile los bru jns se inscrihe en la trudición del pùrpura. Cuando Moisés 
hi/.o saber a lo* israelitas que los sacerdote* debian vestir tunica* de color pùrpura. 
lo* sacerdote* \ los magos eran lodavfa medindorcs del mas alla.que |H»seian el mi* 
mo rango. Como complcmenlarìo del amurillo, el color del cntendimicnto. el vio 
Irta e* el color de la le, y tambieii de la superstición. 

El violeta combina la sensualidad y la espiritualidud. cl scntimiento y cl cntcn- 
diiniento. cl amor y la abstinenciu. En cl violeta se funden todos losopucslos. 
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RI violetti cs cl color mas inumo del ureo iris, pues enla/a con cl invisible ul- 
truvioleta. lil violetu marca el limite enlre lo visiblc y lo invisible. De noche esci 
ùltimo color antes de la oscundad total. 

Rii el simbolismo indio, el violetti es el color de la metempsieosis o transmi- 
gracidìi de las alnias. En el simbolismo moderno es el color de las drogus alucinó- 
genas.que abren la coneiencia a sensaciones irreales. Kos nombres de estas droga* 
suelen ser violetas, corno /turpi*’ heart o purpie raitt. Macia 1470, la “unipliación 
de la coneiencia*' lue el tema de la nuevu década, y, en consonatici» con elio, el 
violeta se puso de moda. IX* està època es el famoso grupo de rock llamado Deep 
Purple. 

RI violeta simbolica el ludo inquietante de la fantasia, el anhelo de hacer posi- 
ble lo imposible. 

El cuadro que representa al sigilo /.odincnl Gèmini* -*fig. 77, del pintor surrea¬ 
lista Brauner. ile quien se deciti que poscia dote* de vidente. combina el naranjii.el 
color de la transformación, con el magico violeta. 

La mayoria de los astrologo* tanibién vincula el color violeta al signo de Gé¬ 
minis. porque al igual que el tamhicn violeta signo de Piscis — representado siem- 
pre con dos peces—. el simbolo de los gemelos indica un ser doble en el que se 
unen dos eontrarios y que mediante caos contrarios se transforma continuamente. 
“Dos almas Inibitali en mi pecho": este verso de Goethe es cl leitmotiv de Géminis, 
de los contrarios maseulmo y lemenino simboli/ados en el rojo y el a/ul. 

Al signo de Géminis corresponde el pianeta Mercurio, el dios del comcrcio 
— y el comcrcio significa transformación Ningùn color le es mds apropiado que 
el mudablc. v qui/a también veleidoso. violetti. 


IO. Los colores de los chakras en el esoterismo 

Rn las ciencias csotéricus se denominai! chakras a las /onas del cuerpo v a las eiier- 
gias y vibraciones que. seglin està doctrina.corresponden a cada zona y constituycn 
el aura de lus personas. RI cuerpo humano se divide en siete /onas que se hullan una 
sobre olia a modo de cupus. A cada cliakra se alribuye un color, y los dlstintos cha¬ 
kras que bay desde la cabe/.u basta los pics constituycn el espectro del arco iris re¬ 
fendo al cuerpo. Acereti de las distintas /onas y. sobre lodo, de los colores de las 
mismas. no bay total coincidenza entro los esotèrici», pero la mayoria se ajusta al 
siguiente esquema: 

Pìernas v <irf^anos se.xtiales: rojo 

RI rojo es el color de la base, el primcr color, por eso lodo el cuerpo se alza sobre 
él. El rojo es trudicionulmcnte el color que simboli/a la sexualidad y. por tanto, los 
órganos scxualcs. Rn generai, el rojo es el color fundnincnlul de la collimila verte¬ 
bra!. los hucsos y, naturalmente, la sangre. 
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omeri: ruminiti 

End esoterismo.cl senti mietilo es mas importante que cl cntcndimicnto. y el ubdo- 
ncs el centro de todos los sentimientos raeionalmcntc inaccesibles. Lil scntimicn- 
to"gobemado por el v ienile" es mas fuerte que el pensamento “gobemado por la 
za", por eso correspondc al abdomcn el color naranju, simbolo de lo no-racional 
yde la diversivo En està zona del cuerpo se encuentran los òrganos de la repnxluc- 
. HI naranja se presenta aquf conio el color del centro de la fuerza impulsiva, lo 
I se aviene con las concepeiones indias en las que se inspira el esoterismo. 

„xo salai/Zona entre el ohiMìro y el fiecho: allumilo 
Alceatro nervioso llamado plexo solar corresponde lògicamente el amando, el co¬ 
lor del sol. Adcmas. en està zona corpora! se encuentran la vcsicula biliar, que se¬ 
ga la hilis amarilla, y el higado. que cuando enlerma tifle la piel de amando. 


raziht y peeho: verde 
El color de la vida v del crecimiento simboliza el centro de la vida. 


Bona del citello ha sta las dientes: azid tiara 

Està zona upenas es infìucnciable por los sentimientos; es la zona de la laringe, cs 
Idecir, del habla. por eso domina en ella el frio azul del Irto cntcndimicnto. 

Nastro: azul oscura (indico) 

Los ojos. los oidos y la nari/ pcrtenecen al dominio de la percepcirtn, gobemado 
por el entendiniiento. En està zona est.i tumbicn la frente. y el azul oscuro simboli¬ 
sta adcmas la prof'undidad de los pensamicntos. 


Cerehro: violata 

Aqui se uncn los sentimientos y el cntcndimienlo. conio el rqjo y el azul para dar el 
viole la. 


Seguii algunos esotéricos. existe lambirti un cuerpo no material, un “cuerpo 
etèreo", cuyo color simbòlico es el magenta, el rojo mas puro. Y si es preciso, los 
esotéricos distinguer! adenuis otras zonati de color. |>or ejemplo las doradas. que se 
hallan en el centro del cuerpo. o las rosadas. que pcrtenecen al corazòn. 

En el esoterismo es espccialmente popolar la curación con colores. En teoria 
hay dos maneras; 

I ' Las zonas e n ferma* del cuerpo son iratudas con el color del chakra corres- 
pondientc pura intensificar su energia. 

2." Las zonas entermas del cuerpo son Iratudas con cl color contrario para de¬ 
bilitar las energias nocivas. Algunos tcrapeutas usali conio colores conira 
rios los colores complcmcntarios. aunque la mayorfa emplea los psicològi¬ 
camente contrarios usi, las cnlcrmcdadcs rojas son traiadas no con cl 
color verde, sino con el azul. pues los efectos de los contrarios psicològi- 
cos son mayores en la niayoria de las personas. y los colores complemen¬ 
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turios no lodo el muralo los conocc. Con todo.cn In mayorfu de las terapias 
se prueba con ambo,s. de manera que en los trutumicntos se usa tanto el co¬ 
lor del chakra conio su contrario. 

Lus terapias con colores pueden consistir en tratanuentos con aceiles colorea- 
dos. aplicados tòpicamente o administrados oralmente, en la contemplación o la 
oplicación topica de gemas de delerminados colores. en bafios en aguas coloreadas. 
en irradiaciones con lux eoloreada. en el uso de gufas con cnstales de color, eie 
Existen muchas terapias y nun niàs tcorias sobre sus cfcctos. pero ni una sola prue¬ 
ba de su elicaci a que pueda ser aceptada por la ciencia moderna. I)c nuovo hay que 
aclarar aqui que el (fililo de cromoterapeuta no tiene ningiin reconocimienlo, y 
cualquiera puede decir que lo es aunque carc/ca de loda formacion mèdica o psi¬ 
cològica. Y precisamente en los logos en psicologia, la creencia en el efecto cura¬ 
tivo de los colores v en los podores suprasensoriales de los mismos es a me nudo 
peligrosa. 

Sin duda està mèdicamente demostrado que la ausencia prolongada de lux solar 
y la alimentacion insuliciente pueden causar graves danos en los hucsos. corno en 
el raquitismo, pero estas situaciones extremas, que fucron corrientes en otros siglos 
en barrios obreros a/otados por la miseria, baco mucho liempo que afortunudamen- 
te no se dan. C’uundo los cromoterapeutas afimtan que con una terapia a base de co¬ 
lores se pueden evitar enlennedades conio el raquitismo. estàn hahlando de forma 
dignitosa y poco seria sobre posibilidades fdcticus. Seguramente la lux solur tiene 
electos curativos sobre muchas enlennedades de la pici, pero las irradiaciones es- 
peciales con lux. eoloreada no producen muglili efecto. Una terapia cromàtica podrà 
tener algóri sentalo en ciertos trastornos psiquicos sin causa orgànica, que pueden 
curarse con reposo y meditaciòn. En este caso, la concentraceli en un color deler- 
minado podria servir de ayuda a la meditación. 

lodas las puhlicaciones sobre el tema de la sanuciòn mediante los colores dc- 
berfan insistir en la ncccsidad de consultar siempre a un mèdico citando se padecen 
verdaderas enfemiedatles. Esto no significa que los mèdicos debuti hacer un segui- 
niiento de las terapias cromàticas, sencillamente se Irata de uplicar los tratamientos 
reconocidos por la medicina aunque de forma paralela se acuda a esu terapia cro¬ 
màtica -*Rojo. 22. 


11. Kl color de la sexualidad pica mi uosa 

hi mas bello de todos los pecados es para muchos— el sexo. Solo acompaiiado 
del violeta adquiere el rojo un sentido inequivocamente sexual. El rojo. el violeta. 
el negro y el rosa.dispuestos en el orden que se quient. formali el acorde de -►la in- 
moralidad, —*lo seductor y -*la sexualidad. En el violeta hay mas sexo que en el 
rojo. Estoes lo misterioso del violeta. 
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Oscar Wilde se re 11 rio al sexo proli ibido conio "las horas violetas en el liempo 
gns" Y cl poeta Kcats fantasoó sobre el “palacio de los dulces pccados, tapi/ado de 
violeta", 

bn Estudos Unidos se prepara un cóctel tan famoso corno temido, cuyo nombre 
cs puifflr pussion, y que por su elevado contenido de alcohol invita al sexo desin- 
hibido. 


12. El color de lo originai y de lo frivolo 

l>o frivolo / lo no convencional: violeta. 28% - naranja, 22% • amarillo. 11 % 

Lo originai: violeta, 23% • naranja. 19% • piala, 12% • oro, 109* • rosa, 9% 

La moda: negro. 19% • violeta, 16% • naranja. 14% • a/ul. 10% • amarillo. 9% 

El violeta cs un color tipico en la moda, aunque niuy raras veccs deiine una 
moda concreta. Muchos encucntran el violeta demasiado atrevido. bn el acordc 
de la moda, domina cl negro, el color favorito de la moda juvcnil. pero el negro 
no cs un color que suda estar propiamente de moda, pucs es un color atemporal. 
Los colorcs que podi fan constituir una moda, son el violeta y el naranja. colores 
sujclos al liempo. que pasan de moda después de haber estado en boga por bre- 
ve liempo. 

Lo frivolo es violata, y también lo originai. A pesar de su friuldad', el violeta es 
un color intenso, y su intcnsidad aumenta ile manera espccial cuando aparece com- 
binado con cl alcgre naranja. Violctu-naranju: no bay combinat ión de colorcs me¬ 
no* convencional que està. 


13. El menos naturai de los colores 

l^iartilkinl / lo no naturai: violeta. 22% ■ piata. 18% • rosa. 17% • oro. 14% • 
naranja. 10% 

El violeta cs cl color meno* habitual en la naturale/a. y el menos naturai de los co¬ 
lores. està es. cl mas arti fidai, bl violeta era el color favorito de aquella coniente 
.mistica que se inició en t rancia bacia I 890 con cl nombre de fin tic siede, se pro¬ 
pagò luego a Ing la terra bacia 1900 hajo el nombre de ort nouveau. y finalmente 
pasò a Alemania. donde se denominò Juuendstil y alcan/ò una gran popularidad. 
En aquella època en que las industrias habian adquirido grandes dimensiones y pa¬ 
rala que lodo podfa producirse artificialmente, se despreeiaba lodo lo naturai 
conio carente de arte. 



hn los omamcnlos con moiivos vegetale* del Juf>endxtil , la naturale/a apareda 
tan cstilizadu que parccia creada por disenadores. Cada ornamento podfa servir de 
modelo para una producción en serie por medio «le la tecnologia. 

Kn està estética de lo urti fidai, cl color violctu ocupó un puesto de Iunior. LI sa- 
lón vintela, con sus mueblcs tupi/.udos de violctu, se considerò la culminación de la 
cultura interiorìsla. Lstos inleriores violetas.en su mayoria comhinados con negro, 
producen hoy horror cuundo se contemplali en los muscos; Si se observan a la luz 
de una autèntica lampara de petróleo. producen un eletto misterioso y se convita¬ 
teli en el esccnario ideal para las temine* /alale* . las inujercs ideale* de la epoca. 

No es casualidad que cl violctu fuese el primer color sintètico. Hn 1856. Wi¬ 
lliam Henry Perkins, un aytulantc de laboratorio de 19 arto*, destilo carbou lo 
lii/o por error, pues se le liabia encargado otra labor— v, ante el pusillo generai, ob- 
tu\o un colorante violctu. Perkins lo patentó con el nomhre de Perkins mauve, un 
v ioleta muy intenso al que bautizó con su uombre y con el de la malva. Pero los tiri- 
torero* inglese* se negarmi a usar este color desconocido. Treinta anos mrts tarde, 
l«is tcjcdorcs de seda de Lyon, que dominaban cl nicrcado, descubrieron que la pa¬ 
tente de Perkins no tenia valide/ en Francia, y decidieron producir tclus tenidas con 
el Perkins mauve. El color se poso tan de moda que cl periodo de 1890-1900 reci- 
bió el nombre de thè mauve decade la decada malva. Casi todos los ùtilcs de 
aquclla època que vcmos boy en los muscos. o en los mcrcodos ile viejo. soli de co¬ 
lor violctu o Ida. 

Las demoniaca* figura* Icmeninas de los artista* del Ju^endstd, conio Gustav 
Kliint. visten a nicnudo de violctu, casi sicntprc combinado con piata y oro.Tal era 
el uccide tipico del art nimveau. de una extravagunte artificialidAd. Hn los cuadros 
de la època apenas hay colore* primario*, pues lo no artificial. lo naturai, no podi» 
ser arte. 


14. El color del feminismo 

LI movimiento leminista comen/ó con la luchu por el derecho de la* mu|eres al 
voto, por el derecho al suffrane. esto es. al sulragio; por eso se llaniaron aquellas 
mujeres suffragette*, sufragistus. Està lucha cm[>czó bacia 1870 en (nglutcmi. 
cuundo estaban cxcluidos ile este derecho los preso*, los enfemios mentale* reclui 
do* en los manicomio*, los asociale* enviados a los correteionaIcs y las mujeres. 
indcpcndienlcmcnte de su honrudez. inteligencia o lortuna. 

l.as mujeres lucharon en loda Europa porci derecho al voto. Hn 1918. las su- 
tragistas Ingranili su objetivocn Inglatena. Un ano mas tarde, en 1919. se concedili 
este derecho en AIcmnniu. Hn Francia tuvieron que espenir basta 1944. 

Ln 1908, la mg lesa Emmeline Pethick-Lawrence populari/.ó los tre* colore* del 
movimiento leminista: violctu, bianco y verde. Sii explicacion "L I violela, color de 
los soberunos. simboli/a la sangre reai que corre por las vena* ile cada luchadora 
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I lreldcrccho ;il voto. simhoKza su condendo de la Hbeitad y la dignidad El blun- 
Isiniboli/.t la liom.ukv cn la villa pii Vada y en la villa politica Y cl venie simbu 

■ala«speranza vii un traevocomtónzo " 

Temali ()iie ver Ircs eolores. pucsdesde la Rcvoluctófl Iranccsa Ila bamlcrus Iri 
' itscran cl simbolo ile loilos los moviinientos liberadores. Y sohre lodo: iemali 
scr col ore s que hubiera en el armario ropero ile Unta mujcr y que no implicaran 
isteiones earas. Adcmùs los eolores dcbfun parecer cotidianos. pero rcconocct 
sin conilisión posiblc conio los eolores del movimicnto leinenino; esie eleelo 

I poemi fieador no podfa eonscguirse con un solo color 

I Cada mujcr tenia entonecs una blusa bianca y una laida larga de algodón. blan- 
1 y guamccida con encajes y pcstanas. () una falda violeta, color muy popular en 
Ila època, cspceiulmenic en la ropa de invierno. Y el verde cslaba siempre pre¬ 
te enei attienilo cotidiuno bri lus maniteslaeiones, aqucllas mujcrcs llcvaban es- 
jclas con los tres eolores - violeta, bianco y verde y bandas ilei honibro a la 
tura -*fig. 75. 

i Las sufragistus también llcvaban sus eolores a diario: irajes verdes con pcstanas 
Vnbctes violetas, plumas violetas o verdes prendidas en sombreros blancos y. 
ndo el movimicnio Negò a su apogeo, /apalos y guuntcs con la combinación 
età-hi anco-verde. Muchos hombres u|x>yaron a las sufragislas I levando ellos 
imos sus eolores cn las cintas de sus sombreros y cn sus eorbatas. Las sufragis- 
fes scciLsaban con un ramo de llores moradas y bl.mcas. 

Hoy Miele ridiculizarse el hechode que un movimicnto feminista se identifica- 
se a través ile la vcstimenla. pero en uqucl momento lue lo m;is adccuado: era la 
jor manera ile demostrar pùnicamente las muchas mujcrcs y los no poco* hom¬ 
bres que cstaban con el movimicnto. 

Alrededor de l l J70. el violeta volvió a scr popular conio color del movimiento 
feminista. Los objetivos basta hoy inalcanzados —. erari; dcrccho de las mujeres 
al aborto y al rnisnio salario que los hombres. Iti signo intcmacionul del movi- 
miento era el simbolo femenino con un parlo dentro —»fig. 76. 

Lus bragas lilas de I ‘>80 marcaron el fin de lo que lue la moda feminista. 

La lucha por los dcrechos de la niujer durarmi cincucntu afios. A dilercncia de 
las vietorias belicas. aquclla Victoria hacc tiempo que ha quedado olvidada. HI re- 
cuerdo sólo conserva una palabru: sufrugista, usada de forma despcctiva. 


1 15. Kl color de la homosexttnlidad 

Enel violeta se unen lo masculino y lo femenino. Ningtiti otro color pueile simbo 
li/ar mejor la homoscxuulidud. 

En cl tiempo en que se despreciaba y castigaba la homosexualidud. las camisas 
| de color hla y los parìuelos de color violeta erari signos discreto?* para los que *‘en- 
temlian". 
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/ he pur pi e homi una mano violeta— se convirtin en simbolo de la gay libe¬ 
ratimi cstadounidensc. Un 1969. los homosexuales se manilestaron aule eì edificio 
del diario liunniner de San Francisco, que puhlicaha artfculos cantra los homose* 
\uales. El personal del diario arrojó a los manifcstuntcs pintura violeta |H>r las veti* 
lanas. Los manitestantes niojaron las palmas de mis manos con la pintura violetay 
las imprimieron sohre los muros del edificio. 

Desdc 1980 se adopto la bandera del arco iris conio simbolo del movimento 
gay. En los lovepartules, los homosexuales cxhiben bandenis del arco iris, y en los 
locale» y. en generai, en todos los umbicntes donde trabajan y viven. colocan pega* 
tmas con los eolores del arco iris. ^Cual es el origen de està cosi umbre? 

Hn 1969, en el cntierro de Judy Garland. la estrella de los musicales c inerì lalo- 
graficos, algunos honiosexuale»portaban la bandera del arco iris. Judy Garland ha- 
bia cantado la cancion lavorila de los circulos homosexuales: Smnewhcrc over lite 
rainbow. por lo que algunos de sus l'ans asistieron a su cntierro con esas bande ras. 
Pero debieron de pasar aflos antes de que el arco iris se convirticru en sigilo de iden- 
tidiul del movimiento homosexual. 

El arco iris es un simbolo originariamente biblico: el de la alian/a de Dios con 
los hombres. Dcspues del diluvio, al que sólo Noi 4 y su familia sobrevivieron. prò* 
metió Dios: "No amquilaré la vida una scgunda ve/". Y conio sigilo de su pronte* 
sa puso el arco iris en el cielo v dijo: “Cada ve/ que el arco apare/ca entri* las no* 
bes pensuri 4 en la promesa que acaho de huceros a vosotros y a todos los seres 
vivos." Este simbolismo biblico era bien conocidoentre los homosexuales. debido 
•i las tradicionales intcrfercncius elitre ellos y los circulos eclesiales. Para liacer del 
arco iris un simbolo indepcndicnle. al principio se propago uiia iniagen invernila 
del arco iris —con la banda violeta arribn—. que estaba en consonancia con la en* 
tonces commi denominacion de "invertido". Se habia creado asi un sigilo que pa* 
saba inadvertido a los ajenos al movimiento y que adquirió una gran importunila 
para los homosexuales. que cntonccs eran socialmente despreciados. Pero la idea 
del arco iris invertido se dcsvaneció porque. en la misma època, el violeta se hi/.o 
populur conio el color del feminismo. Encueslas reali/udas boy a los homosexua¬ 
les alcmunes (que desconocen que el violeta es el colorde la reale/a) mucstran que 
ellos interpretan el violeta conio “color de las emancipadas". de las “Icsbianus" o 
ile las "mujeres Irustradas". Asi que el arco iris volvió a mostrarsi* corno de cos- 
tumbre: el rojo arri ha. y el violeta abajo. Sobri* lodo desde la populari/ucion muri* 
dial del la/o conira el siila, los homosexuales se identificali mas con el rojo. el co¬ 
lor musculino cldsico. 

Entro tanto, otros gmpos han adoptado el arco iris conio simbolo; asi las ’Mrstas 
multicolores" elcctorales. integradoras de todos los eolores polfticos — pues el sim¬ 
bolo de todos los eolores. de todos debe ser. 


16. Color ambiguo y vacilante 


Uumhigikdad: violeta. 21% • gris. 20% • marron, I.VX • rosa. I \ ‘< • 
ija. 10% 

linadccuado / lo suhjetivo: violeta, 20% narunju. 20% iosa. 14' 
ris. 12% • marron. 10% 

>s los colore» mixtos parccen ambiguo», subjetivos. inscguros. LI color lila. cn 
lei que d rojo.el azul y cl bianco estan nivolados.es cl de la màxima ambivalencia. 
Enel violcta està siempre presente la duda de si en cl predomina el rojo o el azul, 
irte de que este color cambia con la lu/. L'heure muns e, la bora violcta, era la 
jgantc expresion con que ante» se designaba el ocaso, la bora de la penombra, hi 
ilota, el color mas ambiguo, tambien forma parte de los aeordes de -*la mentirà 
Jf-*la infidclidud. 

lin el test de los colore» que en I04K ideo Max LUschcr. se observa que el vio- 
leta cs un color scnalado con particular frccuencia conio color favorito por las cm- 
ra/adas. LUschcr reduce este dato a causa» homionales. Y conto loda espocula- 
sobre la irracionalidad femenina.esta observación tue citada corno una verilad 
jìcntillca. Ante» que liucer especulaciones con causa» hormonales desconocidas, 
•bió anali/arse lo que las embara/adas pensaban cuando elegia» ese color. Y Iti 
t|ue pensaban era algo bien ciato: si hubieran nonibrado el a/ul conio color preferi¬ 
to, se hubrta interpretado su c lecci (in corno el desco de tener un niik>. y si hubieran 
degido el rojo, corno el desco de tener una nifta. Cuando se populari/ó el test de 
Ltlschcr cstaban de moda los colore» a/ul celeste y rosa para los niilos v lu» nihas 
lespeclivamente. Y la cucstiòn de si el futuro retono seria nino o nina era un tema 
centrai de lodo emharnzo, pucs aiin no era posiblc, conto lo e» boy. conoecr el sexo 
de In criatura ante» de su nacimicnto. lodo el mundo sabe que cuando se desca que 
la cria tura sea de un sexo o del olro, las dcccpcioncs son Irecuentes. ( ',Qué mas lò¬ 
gico que elegn el color mixlo de ambo» sexos? 


17. El violeta de los artistas 

Si se intenta obtener violeta me/clando rojo y azul. a menudo se obticne marron. 
Esto se debe a que tan pronto corno el rojo tiene algo de amarillo. se forma el ma¬ 
rron. El violeta sólo se puede obtener mczclnndo el magenta, cl rojo puro, con el 
a/ul. que tampoco debe contener nada de amarillo 

Lo mas scncilloes utilizar direclamente pigmento violeta.que garanti/a un vio 
tela luminoso. Y el mejor violeta es el violeta de cobalto May “violeta de cobalto 
ciani” y “violeta de cobalto oscuro", l'sudo al óleo o en tinta de imprenlu. el viole¬ 
ta de cobalto es uno de los colore» mas caro», lo que concuerda con su cxlravagun- 
cia. Y el que el "violeta de cobalto darò” sea uno de los colore» mas toxieos — pile» 
se produce empleando arsènico concuerda con su imagen demoniaca. 














18. “I.ila, t*l ùltimo intento" 


* Li,u el in,cnl( >'' ‘«n;i anligua expresión alemuna. Se relìere a los ultimo* 
destellos ilei desco scxual 

Et color I ila. quo esuli violeta aclaradocon bianco, esci color de las solicmnas. 
,la cn otro Ùcmpo el color de las mujcres solteras dentasi ado mavores ya para cl in¬ 
tanili rosa, pero que dcseaban llevar un color posici de jovcncita. HI fila significa* 
ha. a pesar de mi edad. min se pueden fijar en mi, 

Asi nudò la inutgen negativa del violeta. May cn d “algo viva/, pero sin ale- 
gnu . deci a Goethe. En su època, la moda empe/ó a distingui entre colores para 
hombros y colores para mujeres. Sólo las mujcres vcstfan de lila.dc ahi el juicio ne¬ 
gativo del Itla conto imlicador de desco scxual; para los hombros no hay limite de 
edad en la scxualidad pcrmitido. ningun color para el filiiino intento. 

rumbìén los aroma* violetas son pmpios de las solteronas: lavanda, violeta ru¬ 
merò. 

HI li la y el violeta se emplean con frecuencia en el diserto de las cajas y los en- 
vases de los cosmètico» recomendados para la mu jer “modura". I .os disenadores si- 
guen aqm la convelleión del violeta conto color de las mujeres mayores. IVro /Ics 
resulta agradahle a las mujeres maduras està asociación? 

Pn//»/c Heart (C’orazón violeta). se Manta una condecoración militar, rnuy et‘lc- 
bro por set la mas coneedida. La recihcn los soldudos estadounidenses que fueron 
heridos por el enemigo. o los parientes mas cercanos si el soldado murió a causa de 
sus heridas. HI violeta es aqui el color que està entro la vada y la muerte. 
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IOSA 


hilcc y delicado, escandaloso y cursi. 
k\ rosa masculino al rosa femenino. 




I uintos rosas conocc ustcd? 50 tono* ile rosa 
. Mas que cl "pcqueno rojo" 

. El color del encanto y de la cortesia 
, El color de la termini eròtica y del desnudo 
, HI rosa infanti!: tiemo. sua ve. pcqueno 
La transformación del rosa masculino en rosa femenino 
HI rosa de Madame Pompadour y el rosa católico 
hi color de las ilusiones y de los milagros 
El color de los confites 
Pmk: cl rosa chocante 
El iosa creativo 

Rosa para artistas: scòrno se pinta la pici? 

N2 ì,Cudl es cl color que mejor sicnta? ^Cuénto importa el color de la piel'ì 


211 










<,Cuantos rosas conoce usted? 50 tonos de rosa 


Por ejemplo, cl bamiz de granza no es una pintuni. sino un burnì/ oscureccdor bc- 
cho con la rafz pulverizada de la granza o rubiu. El color de oste bamiz es muv usa* 
do en la acuurelu 

Nombres del rosa en el Icnguaje ordinario y en cl de los pintore*: 


Bami/ de granza 

Begonia 

Bratto 

Color carne 

Color piel 

Colorate 

Cuorzo rosado 

Encamado 

Esmaltc de uflas 

Fior de cerczo 

Frambuesa 

Fucsia 

Magenta 

Mulva 

Pam porci no 

Pink 

Rojo rosado 


Rosa alboricoquc 
Rosa aniiguo 
Rosa bebé 
Rosa bombón 
Rosa c.llido 
Rosa clavel 
Rosa con fi te 
Rosa de granza 
Rosa de Parma 
Rosa flamenco 
Rosa Irto 
Rosa jamòn 
Rosa lechón 
Rosa (ombri/ 
Rosa mate 
Rosa mazapdn 
Rosa mclocotón 


Rosa ndcar 
Rosa oreja 
Rosa orqufdca 
Rosa putido 
Rosa paste! 

Rosa perla 
Rosa persa 
Rosa plastico 
Rosa Pompadour 
Rosa purpura 
Rosa suave 
Rosa violado 
Rosé 
Rouge 
Salinoti 
Shocking pink 
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1. Mas que el “pequeno rojo" 


cl cu.no del rosa, los gustos cromàticos de los jóvenes y los mayores se disdo¬ 
ri con mas claridad que en los demas colores. HI 29% de los homhres de mc- 
s Jc 25 anos nombra el rosa conio el color que menos les agrada, pero de los 
yorcs de 50 uflos sólo el 7 %. HI 25% de las mujcres mcnorcs de 25 anos nom¬ 
ici rosa corno el color menos apreciado. pero de las mayores de 50 anos sólo 
■ 8 %. 

• Y a quien les gusla el rosa? HI 3% de las mujcres lo nombra corno color lavo¬ 
ri. Y coire los hombres son muy pocos los que declaran su preferendo por el rosa. 
Alos hombres ni siquiera les interesa conocer bien este color, y la mayorfa son. su- 
pucsta o realmenic. incapaces de disimguir el rosa del lila.corno si la percepcion di- 
ifercnciada de cstos colores no pudicra interesar a unos ojos masculinos. Las muje- 
Its recha/an el rosa corno color simbolico de una teminidad del irrida corno lo 


bori Irario de la masculinidad. pero con un sentalo negativo. 

( Hs el rosa un color o sólo es algo inlermedio entro el rpjo y el bianco',' No bay 
ninguna investigación sobre los colores en la que el rosa haya merecido un estudio 
aparte. /.Hs el color en si lo que muevc a este recha/o? ;,() lo que domina es la opinion 
de que lodo lo rosa es femenino. y por ernie secondario v Caronte de importancia? 

Pero el bianco y el rojo son contrarios —lo que se pcroibe corno rojo no puede 
ser también bianco—. Hn nuestra encuesta no bay ningun “concepto rojo'’ para el 
que se haya nombradocl bianco, ni ningun **concepto bianco" para el que se haya 
nombrado el color rojo. Rojo y bianco también son colores psicològicamente con¬ 
trarios. HI rosa no es simplemente el color intermedio entro el rojo y el bancrt. sino 


que tiene su propio caràctcr. 

Hav sentimientos y conceplos que sólo pueden dcscribirsc mediante el color 
rosa, y todos los sentimientos asociados al rosa son positivos; cl rosa es. sin ningun 
gènero de duda, el color del que nadie puede decir nuda mulo. 


2. Kl color del encanto y de la cortesia 

Kl cuculilo: rosa. 18% • rojo. 14% • verde. 13% • piata,9% • a/.ul. 9% 
l.a cortesia: rosa, 15% • piata. 14% • bianco. 14% • gris, 13% • verde. 12% 

Ha sensihilidad / la sentirmntalidad: rosa. 33% violelu, 14% bianco. 13% 
amarillo. 10% 


HI nombre de este color es el nombre de una llor. Hs también un nombre tipico de 
mujer en generai no bay nombres de florcs usados conio nombres de varon. La 
rosa està en Rosalia. Rosanna, Rosita y Rosamunda. 

Todus las cualidades atribuidas a la rosa se consideran tipicamente lemeninas. 
La rosa simboliza la Iticr/a de los débilcs, conto cl encanto y la umabilidad. Hn 
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Konwo y Julieta. de Shakespeare, se Ice: l'tn thè very pink ofeourtesy -"Soy lan 
cortes corno cl color rosa El rosa es y ha sido en todos los siglns el color tipico 
de la cortesfu.de la amabilidud. 

N rosa es tainhien la scnsiliilidad y la scnliinentalidad. 1:1 rosa, me/cla de un co¬ 
lor càlido y un color Ino, simholi/a las cuolidadcs nobles del comproitiiso. 


3. El color de la ternuru erotica y del desnudo 

La dclicadeza: rosa,43% • rojo. 16% • bianco, 14% • violeta. 11% • azul. 11% 

La vanidad: violeta. 24% • rosa. 20% - „ r o. |K% amarillo. 12% naranja. 7% 

El erotismo: rojo. 55% • negro. 15% rosa. 12% • violeta. 10% 

l.o seduci or / lo atractivo: rojo. 35% • violeta. 14% rosa. 12% • negro. 10% • 

oro. K% 

Kl rosa no es un color usociado a luerzas elementales. El rosa es suave y derno; 
es el color de la dclicadeza. El rosa tamhién nos hace pensar en la pie! lo eual lo 
conviene en un color eròtico. Es el color del desnudo. Las personas de pici dura 
diecn de si mismus. en perfcctu concordaneia con cl sistema de valorcs de intes¬ 
ti o simbolismo cromatico que son “blancas", pero en realidad son rosadas. Gcor* 
gc Bernard Shaw decfu irònicamente: “Los chino* nos llaman rosados. Con oso 
nos lisonjcan”. 

Los estadounklenscs negros llaman malintencionadamente a los blancos blue 
devi Li —diablos a/ules. 

I)onde la pici desnuda parece mas bella es en un entorno rosa. Quieti suona con 
un dormitorio eròtico no encucntra otro color mas apropiado que cl n>sa. f *.Y qui* co- 
lores se combinai! con cl? LI sensible rosa se adapta a otros colorcs conservando su 
ctccio. Junto al bianco, cl rosa parece completamente inoccnlc. Perojunto al viole¬ 
ta \ el negro.con los que torma cl ucordc de la scduccion v ilei erotismo, el rosa os¬ 
tila entro la pasiòn y la i nmor.il idad. entro el bien y el mal 83. 


4. El rosa inf«mtil: ticrno, .suave, peqtteno 

l.a infamili: rosa. 46% • bianco. 13% rojo. 12% ■ amarillo. 9% 

Lo mutino / lo suave / lo tierno: rosa. 45% bianco. 16% oro. 10% 

Lo pequeno: rosa. 24% • amarillo. Iò% • bianco. 12% • piata. 11% 

El mas manso v ticmo ile todos los acordcs es rosa-blanco-amarillo, El contrario 
psicològico ilei rosa es el negro. 
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Las mujeres y los hombres jóvenes desprccian cl rosa porque lo considerali 
un color "infanti!", y, en la mayoria de los casus. prePicren cl negro. A las muje¬ 
res mayores, en cambio. Ics gusla el rosa coniti color "joven'. Cuanlo mas mavo- 
rcs. mas prediIccción por cl rosa —►Tabia de la modificación de las prelerencias a 
lo lar^o de la vida. en la pagina 128. Las mujeres jóvenes que boy scAulan cl ne¬ 
gro corno su color pretendo, ( ,se con veri inin algùn dia al rosa? <\0 bay que creer 
que quicn boy considera el negro su color favonio, lo considerarli corno lai para 
«iempre? 

HI rojo y el bianco son opueslos: fuer/a freme u debilidad.actividad fronte a pa- 
sividad. luogo freme a hielo. HI rosa es el punto medio ideal elitre los extremos: 
fuer/a mansa. energia sin agitación, temperatura agradable del euerpo. HI rosa es 
corno un bebé. LI verde es el color de la vida vegetativa, el rojo el de la vida ani¬ 
mai. y el rosa el de la vida joven. 


5. La transforniación del rosa mascolino 
en rosa remenino 

Lo fornellino: rosa, 30% * rojo. 2.V,f • violcta. M H * bianco, 9‘ó 

Todos los que desprccian el rosa corno color "tipicamente tenienino" encontraran 
asombroso que. en tiempos pasados, el rosa haya sido un color masculino.HI dia¬ 
rio fìnanciero mùs famoso del mundo. The Financial Times, se imprime desde 18SS 
en papel rosado. También la Gazata dello Sfiori, diario deportivi! italiano lefdo casi 
cxclusivamentc por hombres. se imprime en papel rosado —♦Hg. 85. 

"Rosa para las nirtas. a/ul celeste para los niiìos": està eonvencion es tan cono 
cida. que muchos picnsan que siemprc ba sido asf. Pero està moda natiti alrededor 
de 1920. V este reparto de colores para los recién naeidos contradicc nuestro sim- 
bolismo, para el eual el rojo es maseulino, y el rosa.el pequeilo rojo, es el color ile 
los ninos varones pequertos. 

Por eso.en los euadros antiguos se solia pintar al Nino Jesus vestititi de color 
rosa, tanto en euadros del siglo nui corno en euadros del siglo nix. en los que el 
Nifio Jesus jumds apareee vestido de a/ul celeste —*fig. 81. 

En pinturas del Parroco se ven a menudo criaturas vestidas de pies a eabe/a de 
color rosa. Y cumulo apareeen con un velino en la cabc/a y una espada a la cintura, 
nos parecen ejemplos inespcrados de dinas que reciben lina educatimi maseulina. 
pero estas criaturas vestidas de rosa no son niiìas. sino principe* caractcri/adox me 
diante el rosa —-el pequefio rojo— corno futures gohemanlcs 

El pintor de corte Franz Xaver Wintertbaler pinló en I84ó a la reina Victoria 
con sus hijos. Uno de ellos. min un bebé, viste un largo vestido bianco con un fajfn 
a/ul darò y un gorro guamccido con la/os también a/ules —este bebé es una nina, 
la princesa Elerui -Hìg. 84. 
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En olro euailro do Winterthaler vcmos al hijo de la reina Victoria. Arturo*alan¬ 
do era un bebé, con vestid*» y gorrito con la/.os rosas. En la època de la reina Victo¬ 
ria. a nadie que vieru ei euailro se le huhria ocurrido que una criatura vestida de rosa 
tcndria que ser una nino. 

I{asta l900, el color para las nuìas y los ninos jiequeiìos era el bianco. Si su ves- 
timenta llevaba la/os.estos cran casi siempre rojos. pues seguii la tradición. los la- 
zos rojos protegian conila el mal de ojo. Ninos y nuìas llevahan basta la edad de 
ciuco arìos el mismo tipo de veslido. largo basta los pies. Los peletes, actualmcntc 
prenda tipica de los bebés. aparccicron en 1920. V los patucos y zapntos infantile» 
cran de color bianco, marron y rojo. 

La moda de vestir a los ninos de algidi color lue populari/andosc a partir de 
1920, cu andò va era posiblc producir tintes resislentcs al agua hirviendo. Y enton- 
ces se puso de moda el color rosa para las dinas Lste cambio tuvo dos causasi cuan- 
do, después de la Primera Guerra Mundial. el color rojo desapareció de todos los 
unilomies militarcs.desaparcciò (ambici) ile la moda civil masculina. dejó ile pare* 
ter logico \ cstir a los ninos pcqueno.s de color rosa. 

Ln està epoca se produjo una verdadera revolution en la moda: la liomada 
“moda rclomiistu" liberi) a las niujcrcs de los corsés v creo una moda cspccffica 
para los niiìos. Antcs, los nnìos vestfan copias en miniatura de los trajes de los adul- 
tos. Abora, ninos y ninas llevarian los còmodo* trajes y vestidos de marinerò —te- 
nulos con indigo artilìcial. el nuovo tinte, el mejor de todos. De los trajes de mari¬ 
nerò se derivai, con una lògica casi forzosa, el beebo de que el a/ul darò, o el azul 
en generai, se convirtiese en el color de los ninos. Como color tradicionalmenlc 
contrario, el rosa se con viri iò cntonces en el color de las ninas. ' 

En el “Museo de la bilancia" londinense puede verse, corno cjcmplo mas tem¬ 
prano ile vestimenta rosa pura las nuìas. una caju con seis pares de patucos y medias 
rosas. regalo que recibiò en 1923 la prmeesa Maria antcs del nacimiento de su pri- 
mer hijo — udemas. naturalmente.de zapatos y medias a/.ules—. La prmeesa sólo 
tuvo hijos varones. y legò al museo las prendas rosas. corno cjemplo de los enton* 
ces nuevos colores para los bebés. 

Cuando el rosa se convirtiò en un color femenino. se convirtiò también en co¬ 
lor de discrìminaciòn. Durante la Segunda Guerra Mundial. los homoscxuules que 
no podtun satisfacci - el ideal de musculinidad lueron encerrailos en campo* de con- 
centraciòn. donde tenfan que llevar conio distintivo un triungulo rosa cosido a la 
ropa. El "triangulo rosa", o el color rosa, lo usan a menudo los bomosexuales en sus 
actividades piiblicas conio simbolo de la unligua opresiòn, aunque para ellos inmca 
ba siilo un color positivo de identificaci òri. 

Macia 1970. el rosa femenino se liubfa impuesto en tinlos los paises. No obs- 
tante.cn aq nel los lugares donde la tradición catòlicu era grande.el azul claro.el co¬ 
lor de la Virgen. siguiò sicndo durante cierto riempo el colui de las nuìas. En la epo¬ 
ca en que el resistente tcjido de pcrlòn gozò de generai aceptaciòn. la moda de los 
dos colores para los bebés Negò a su punto culminante: todos los cocbecilos esta- 
ban guarnecidos con volantes rosas o a/ules. y todos los bebés iban vestidos de azul 
o ile rosa desile el gorrito basta los zapatos. 
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Ya bacia lòKO empe/.ò a dcsaparecer la costumbre de los dos colores. l'or una 
e por ra/oncs practicas: los padrcs no querian esperar al nucimicnto para coni¬ 
ar la ropa del color adecuado. Y en la moda adulta, los colores de las ropas mas- 
inus y femeninas se parecfan cada ve/ mas. por lo que resultala cada ve/ mas 
emporanea la distinción entro colores “tipicamente masculinos" y colores "tipi- 
ente temoninos" Hoy. el uso de los colores ligudos al sexo en los bebès se ve 
ya conio una cosiumbre ile un pusudo gris. 

Para terminar, una simpatica cxplicuciòn estadouniden.se de los dos colores: 
mio la cigOeria -o algun otro ser celeste— trae a los ninos. al aterri/ar coloca a 
sninas sobre capullos de rosas, y ahi Megan al mundo, y a los ninos sobre rapo 
sa/uludos. 




6. MI rosa de Madame Pompadour y el rosa católico 

El periodo rococò, que durò de 1720 a 1775, lue la època de los colores paste!, l.a 
corte fruncesa dietaba entonces la moda. I Ina ve/ que los colores puros se hubieron 
foche asequibles incluso al pueblo, se habian vuelto demasiado sobrios para el gus¬ 
to curiosano. I.os colores mixtos se convirtieron entonces en algo especial. Hn los 
bolores claros se manifestaba el sentimiento vitul de la corte y mostraban que la 
iristocraeia mula tonfa que ver con el sucio trabajo 

Los tonos pastel del rococò no son simplemente colores uclarados con bianco, 
sino me/clas compìicadas que contentali muclios colores que poniun de mani- 
jfiesto el alto nivel del arte lintorero. 

Madame Pompadour < 1721-1764), prototipo de la dama rococò, amunte del arte 
y ile gusto exquisito. puso ile moda la eombinaeiòn de rosa y a/ul darò que hoy nos 
parcee tipica del rococò. I lay un color diffcil de obtener con me/clas: el "rosa l'om- 
padour". que los labricantes de porcclanas de Sèvres crearon para ella: un rosa con 
tra/as evidentes de a/ul. algo de negro y algo de amarillo. 

Un la predilección por los colores mixtos habfa lumbièn un motivo pràclico, 
pnes nuncu hubo ropajes tan lujosos corno en el rococò y cada vestido. cada traje, 
costaba una fortuna. Como los colores pastel cran resultado de la inc/.clu de muchos 
colores. podian sercombinados a su ve/ armònicamente con muchos otros colores. 
Mediante aarssoires de distinto color podfa irnnsfonnarsc completamente el efcc- 
to del color de un vestido. basta el punto de pareeer un vestido nucvo. 

De rosa vestian tanto mujeres corno hombres, pero este color se consideraba. de 
acuerdo con la tradiciòn, un color masculino. Hn los cuadros de la època es Ire- 
cucnte ver a los hombres con trajes de seda rosa, y a las mujeres con veslidos de co¬ 
lor a/ul celeste. 

Que el rosa era un color masculino, lo dcmucstra ile manera especial el hccho 
ile que en la època rococò lucra un color liturgico. Los noblcs ricos donaban sus tra 
jes gastados a la Iglcsiu, que cran trunslòrmados en vestiduras linirgieas y manteles 
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de allarcs. Las lelas rosas no tcnfan mugliti uso cspccial cn la Iglesia. ya quc los co- 
lorcs litùrgico* eran el bianco, cl verde, el violata y el negro, pero la Iglesia stipo 
arreglar està siluación: cn I72 l > dedurli cl rosa color liturgico. Desile entonces.en 
el tereer doniingo de advicnlo iCiaudcte) y cn el torcer domingo de cuurcsma (Lat¬ 
tare). los sacerdotes católicos visteti de rosa. 


7. El color de las ilusiones y de los milugros 


La iltisión / la ensonación: rosa, 44% • azul. 12% • violcta. 11% 

El romanticismo: rosa, 32% • rojo. 25% • azul. 12% • violcta. 7% 

Las ilusiones correspondcn a un estuilo en cl quc uno se encuentra sobre "nube* ro¬ 
sa* y lodo lo ve "de color de rosa *. HI séptimo cielo es rosa. Un ninnilo de color 
rosa es demasiudo hcrmoso para ser verdadero. Quieti adopta el lenta "drinkpink", 
se propone Vivir de manera optimista la gris colidianidad. Quando la vida es corno 
un suono, dicen los francese*: ("est la vie cn rose, 

A los psicolàrmucos quc levantan el animo de las persona* quc sufren depre¬ 
ssili se los Manta “pfldoras rosas". 

Un poema de Christoph Martin Wichind dice: 

f 

Wrin Flettimi ist licitre, sanfìe Fremir 
litui allcs zrifit sich turi in rosenfarbrnrm Udii 

|La alegna sua ve y serena es mi elemento, 
y t<x|n se ine maestra de color msa.| 

Y Friedrich Matthisson compusoestos versos: 

Kt ts t'tifarhi fi m h webett 
Duftfirbiid inni a cheti 
riti rissiseli Trtiumgesidu 

(Rosadas, floltin y tejcn 
figura* primorosa* 
una visión elisia.| 

HI rosa està en toilas las cnsoùaciones Rosa es todo elianto no es realista en lo* 
das su* forma* y matices: color del kitsch y color de la transfiguraeión. 

lìti ciertas pinturus medievale* quc representan la patria o la villa ile un santo, se 
ven ciudades cnteras. y dentro de ellas algunas casus rosadas. Las gcnlcs de la c‘poca 
sabian lo quc oste n>sa significuba: en las casus rosadas se hahi'an prixlticido milagros. 


2IS 


8. El color de los confites 


Lo dulcc / lo delicioso: rosa, 30% naranja, 18% • amarillo. 15% • rojo, 12% • 
marron, KM 

Lo benigno: rosa, 23% • bianco. 15% • amarillo. 12% * marron. 10% • a/.ul, 10% 
lo artifìcial / lo no naturai: vlolcta. 22% * piata, IX% rosa, 17% • oro. 14% • 
naranja. 10% 

El rosa es dulcc; cs cl color de los confites. Ningun olio color cs mas adccuado para 
los confites. HI rosa cs un color del dclcite. HI gusto que se esponi del rosa cs dulcc 
ysuave. Un producili tipico con una cnvolturu tipica cs Mon (‘beri. Hn el. cl rosa se 
combina con cl violcta. lo que lo hacc adulto y eròtico, ideal para un bomboli que 
contiene alcohol -*fig, 82. Cuando cl rosa tiene sabor acido y salado. conio en la 
salsa de remolacha utili/.adu para de la cnsalada de arcnquc o en la salsa romesco. 
mucha gente sicntc que està saboreando una rara cspccialidad, 

Los nirtos cncucntran mas apctitosos los confites con gluseado o bailo de azu- 
car rosa, al contrario que los adulto*, que los prefieren blaneos y cncucntran los de 
color rosa demasiado dulces y empalagosos. 

Al color rosa se asocia el aroma de la rosa, tamhién dulcc y delicioso. 

HI rosa es lambicn dulcc en el sentido ligurado de la palabra: un libro con lupus 
de color rosa, automaticamente produce la nnprcsión de que se trata de una novela 
kitwh, esto es: de una “novela rosa". 

Todos los colores mixtos.y tumhicn lodos los colores de metalcs, tienen algo de 
-•anilicial.de innatural. C'ombmado con olros colores mixtos o con colores de me¬ 
talcs. corno violcta o naranja. oro o piata, el rosa parete completamente artifìcial. 


9. Pink: cl rosa chocante 

Lo barato: rosa, 28% • naranja,14% • gris, 13% • marron. 10% 

Si se pregunta por el color menos aprcciado. muchos nombrarun espontàneamente 
el rosa pink. Hste cs un rosa saturado. intenso -*tig. 78, Inviemo. 

Pink es el nombre mglés ilei clavel. (Hn H.stndos l nidos el nombre del clavel es 
cornatinn . es decir, del color de la carne.) Pink es en Inglaterra cualquicr rosa — en 
Alemania es sólo el rosa Inerte. cbillón. que tiene algo de violcta y que los expor- 
tos llaman “magenta" . Los logos creen que el magenta es una me/cla de rosa y 
violcta, pero el magenta es eri realidad cl rojo puro, sin me/cla alguna de otro co¬ 
lor Por eso se usa el magenta en la industria de las artes gràfica* conio color basi 
co -fig. 50. l ue bauti/udo con oste nombre por los qufmicos Irancescs que en 
I85K consiguieron producirlo conio color de anilina. Magenta cs una ciudad del 
norte de Italia donde poco antes los austriacos fueron derrotados por los Irancescs. 
que vestiari pantalones rojos. 







La modista italiana Lisa Schiaparelli. que lieve"» a la moda las ideas de los pin- 
tores surrealistas, lan/ó en 1931 un nuovo color: shocking pink me/elu de ma¬ 
genta y una pi/.eu de bianco. También creo un pcrfitmc que igualmcntc Marnò Siine • 
kiny Pink que naturalmente se vernila en una cuja de aquel color, dentro de la cual 
habia un frasco con la forma de un busto femenino. LI piiblico quedó espanlado. 
Nadie hubria crcfdo que el rosa piallerà ser tan agresivo. El rosa pink no tiene nin* 
guna de las eualidades temeninas trudicionales. 

LI pink es el color mas chillón que esiste. Es el color de la publicidad poco se¬ 
ria. de los aecesorios nuis eslridentes en la moda y de los articulos de plastico mas 
baratos. Hasta 1980 mas o menos se p rodile l'un objctos de plastico baratos de color 
naranja. Cuando tcxlo el inundo se causo ilei naranja. el pink se convirtió en el co¬ 
lor tipico del plastico A si se convirtió también el rosa — injustamente en el color 
de lo barato. 


10. El rosa creativo 

Quieti se propone emplear los colores de forma creativa, la mayoria de las veces 
combina las eualidades de un color con cosas que poseen esas mismas eualidades. 
El tierno. suave. dulce v pcqucno rosa con cosas también tiernas. suaves. dulces y 
pequenas: un pcqucfto cora/ón rosa, una llorccilla rosa, una joveucita vestida de 
color rosa, una ovejita rosa, un conejito rosa, un gioivo rosa.* HI uso creativo ile los 
colores constituye un gran problema para aquellos disenadores que ticnen un esca¬ 
vo conivi mie nto de las eualidades de los colores. 

En generai se puede dccir. que en el diseno creativo el color es superfluo cuan¬ 
do no se hace mas que repetir el teina. 

Cuando se empieo el color rosa de una forma poco convencional. pueden ere- 
arse efcclos y signos capaces de Mainar la atcnción. Ls lo que se consigue, jnir ejem- 
plo, combinando el rosa no con lo blando y dclicado, sino con lo aspero o lo duro: 
un cactus rosa, un erizo rosa, un martillo rosa. O combinandolo, no con lo pcquc- 
iìo. sino con lo grande: un elefante rosa, un saurio rosa. ( ) con lo taimado o lo mal¬ 
vado. en ve/ de con lo lindo y giaci oso: un diablo rosa, un enervo rosa, un liburnn 
rosa. La Pantera Rosa de los còmics se ha liecho famosa en lodo el mundo. El sig¬ 
ilo de la calavera en rosa y azul celeste es un ubsurdo estimiilante. que siempre se 
fecondarsi -*fig, 80. 

Cuando el rosa aparece solo corno color, ha de ser tan fuerte. que su solo efec- 
to cromàtico domine solvre lo demas. Combinudo. el rosa produce un cfecto nuevo 
al aparecer con otros colores que nunca se comhinarfan con él . Asi, el rosa produce 
una impresión de rcfinamicnto junto a colores psicològicamente contrartos. conio 
succile en las combinaciones rosa-gris-plata y rosa-negro. 


* Dcsgracuidaincntc el rrsullndo de estas combinai: iottes son vicjns etichi** sohradamcntc cono- 
eidos. 
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111. Rosa para artistus: <*,conio se pinta la pici? 

En la pintura, cl color de la pici humana reeihe el nombre de “encamado”. Estc ter¬ 
mino viene de oncamur(sc) , esto es. de haeerse carne, pue*. se irata del color de la 
carne, hi clavel. cuyo color tipico es el rosa palido, se Marna cn latin carmitio, y es 
simbolo cristiano de la Encamuciòn. El Nino Jesus, cncumación de Dio». ha sido 
pinlado en ocasiones con un clavel en la mano, al igual que olros persona jes reales 
—Ins pintorcs queriun deeir asi que el rctrutadn se habia pintado de una torma to¬ 
talmente realista — . 

Ningiin color es tan diffcil de preparar conio el de la pici. Quieti intente repro- 
ducir cl de su propia pici me/elando colore», notarti que basta el mas minimo mali/ 
cs importante. May tonos de pici va prcparados. pero no son apreeiados por los pin- 
lores Quien sabe pintar. salse lambién que una multitud de colore» me/clados sólo 
fcsulta armonica citando todos los tonos se ohtienen a partir ile unos pocos colorcs 
bàsicos. y que. por cl contrario, cumulo se empiemi muclios tonos mixlos ya prepu- 
nKlns.no se eonsiyue ningun» armonia, sino una me/eolan/a incontrolada, porque, 
esos tonos mixtos, estàn hcchos con colorcs basico» siempre distintos. 

I .o primero que muchos protesole» de pintura tratun de esplicar a sus alumnos 
es con trccuencia lo ùltimo en cntcndersc: no es la ahundancia de tonos difcrcntcs 
bque hace ili arte, sino la limilación a unos pocos colorcs empiendo» de miilliples 
manenis —►fig. 101. Lodo» los principiante» sudimi con la mayor canlidud posible 
dccuencos y tubos de pintura, pero los profcsionulcs no estàn de acucrdo: “Guanto 
nuLs pequofio el pintor. màs grande la paleta", esto est cuanto pcorcs un pintpr. mas 
colnres en su palei». Cualquiera que sea su tono, para pintar una pici rosada no bas¬ 
tati el mjo y el bianco, lanihidn se nccesita cl amarillo y el a/ul HI “color carne" es 
la suina de estos colorcs, aplieados uno sobre otros en vcladura», y no en lina sola 
me/.cla. Asf, las parte» ile sombra de la pici se inoddan con a/ul, y la» parte» de luz 
con bianco. Los antiguos maestro» pinlaron mi» maravilloso» tono» de pici con pwi- 
Ccladas transparentes sobre un fóndo de color verde. 

Ningùn pintor puede renuneiar al rosa, pero pocos pintore» lo licncn en su caja 
de pintura». Su rosa lo producen sobre la palchi o en el lien/o por medio de distin¬ 
ta» cupa» de color. 


12. «‘Guai es el color t|iie mejor sicnta? 

<*,Guanto importa el color de la pici? 

Seguii .intigna» regia» el color de la vestimentu depende del color del pelo. Las 
mas conocklus son està»; a las pelirrojas Ics conviene el verde; a las rubia» los co 
loro» pastel: y a las de pelo oscuro Ics lavoraceli los colore» intenso». Està» regia» 
datan ilei siglo xnim. citando dejó de hubcr norma» sobre los colore» que podi» 
usar cada cstumcnto. Goethe formulò estas regia» en su teoria de los colore» No 
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mt Innuba de una invcncion. sino que lodas ellas cran cxpresión de la moda de su 
època —•Cìris 17. 

En uqucllos licrnpos. los calvilos rojos cran poco dccorosos en las imijcres, 
pues llumuhan la atcnción; por est* se aconsejaba a las pelirrojus vestir de verde, 
pucsto que con este color el cabcllo roji/o pareee mas amarillo-castado. HI pelo 
rojo mitica es completamente rojo. sino que contiene amai ilio, que es reforzado por 
el verde que contiene tambièn amarillo. 

('.Hor qué a las nibias les convenian los tonos pastcl? En aquella epoca, en la que 
no era lilcil lenir el cabcllo de ruhio. el pelo rublo era signo de juventud. y en lu 
minia de entonces los stiaves tonos postel ermi los propios de la juventud. 

6^ por que a las de cabcllo oscuro les convenian los colores intensos? l ai aque¬ 
lla epoca, la inorai dictaba que las mucliachas decentcs m* debian piniarse, v las es- 
posas honradas se suponfa que no lo haefan; por cso, las mujercs de pici y calvi los 
claros generalmente rechu/aban los colores intensos. que adenuis las liacian invisi- 
hles. Siilo a las mujercs de cabcllos oscuros. que a menudo soli latnbièn ile pici os¬ 
cura. puree in sentarles bien los colores l'uertes. 

Hate liempo que lodo esto ha cnmbiudo. y boy cada mujcr puede elegir el color 
de cabello que mas le gusle, y el in;ii{uiIliijc y la barra de labios sdii cosus corricntes. 

Hav una teoria m;is moderna, ilesarrollada por Carole Jackson, y comvida 
conio “tipologia cstacional". Seguii la teorìa de Jackson, el tono de la pici es fun* 
damental para encontrar los colores que mejor sientan a las personus. 

En las jvrsonas de ra/.u bianca, la pici no es propiamente bianca, ni propinine»- 
le rosa: es una me/cla de bianco, rojo. amarillo y a/ul. osto es.de todos los colores. 
Ho importante es qué color domina en el tono de la pici. Algunus pieles parccen 
amarillas. otras rosadas, otras a/uladas y otras blancas con ulgodc naranja. No im¬ 
porla que se cslé bronceado o se esté palalo: el tono de la pici pcrmancce igual. 

Jackson ha elusi Ile ado estos tipos de pici corno "tipo primavera", "tipo veruno'*, 
"tipo «tono" y “tipo invierno", Pero aqui las estacioncs no dicen nuda sobre los co 
lores apropiados a cada tipo, pues a cada tipo le valen todos los colores. siili* que 
con matices dilerentes para cada uno. En principio, a estos tipos les conviencn solo 
tonos calidos o scilo tonos Irfos —►llgs. 7K y 4 J6. 

Hs importante entender que tambièn existcn tonos frfos del rojo. conio los tonos 
a/ulados de este color. Todos los tonos pueden emplearse puros o amortiguados con 
bianco, pues tambièn cn esto se distingucn los ti|x*s de colores. 

Segùn Jackson los matices Ciptimos para los distintos li|x>s de piel son los si- 
guienles: 

• "Tipo veruno": tonos frtos. La dcnominación "tipo verano” desconcierta a 
muchos. que creen que li* que corrcsponde a este tipo son los colores càlidos 
e intensos; pero a este tipo corresponden esclusivamente los colores enfria- 
dos con a/ul y bianco. El tono de la piel del “tipo veruno" es beige, no muv 
rosado y mas bien algo a/ulado. I.os colores con que mejor armoni/a este 
tono son los apagados. que siempre contienen algo ile bianco y una pi/ca de 
a/ul. Pueden ser un a/ul agrisado. un a/ul pastcl. cualquier verde a/ulado 
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I adunalo con bianco, cl rosa male, cl rojo vino, el a/ul oscuro casi negro o el 
bianco de lana a/ulado. hslos coloro amoriiguados no compiteti con el lono 
bcigc-a/ulado de la pici, sino que lo resultali. HI Idpiz de lahios y el colorete 
deben ser de color rosa upugado con una pizea de a/ul. 

• "Tipo invierno": lonos frios. La pici ligiamente u/uladu y ligeramente ama* 
rillcnta. pero no rosada, tiene un lono Ino. Los colores que mejor arnioni/an 
con este lono son los cluros y. sobre lodo, Irios. HI bianco puro.cl negro puro, 
el luminoso a/ul reai. el rosa pink y el rojo luminoso. Hs importante que los 
colores no seun amarillentos, pues los lonos amarillentos deslacarian la parte 
de amarillo ile la pici que adquirirfu un aspeeto en termo y avcjcntado. La ba 
ira de labios y el colorete deben ser de color rosa, pink o rojo claro. 

• 1 ipo primavera": tonos calidos. La piel es rosada-amarillenta. Como la pici 
es rosada. puede ucentuar.se la parte amarillenta. con lo que lodos los colores 
que mejor sientan al “tipo primavera" contienen amarillo. pero también bian¬ 
co, para no imponerse al color de la piel con colores demnsindo intensos. 
Ejemplos de eslos colores son el bianco de cascai a de liuevo con ulgo de ama¬ 
rillo. el beige amurillento, el color miel.el verde amarillento.el rosa salmrìn 
y el rojo forai. La barra de labios y el colorete deben ser rosa salinoli. 

• "Tipo otono"; tonos calidos. Piel nnaranjnila-nmarillenta. Aliados de està piel 
son lodos los tonos castanos y anaranjados. el rojo tornate con toque de ama¬ 
ndo y los verdes intensos con toque visible de amarillo. conio el verde nuis- 
go y el verde oliva. La barra de labios y el colorete deben ser naranja a na 
ranja pardo. 

Desgraciadamente los legos en colores apenus pueden poner en prtietica cstas 
;las. Para empe/ar, es muy diiTcil definir la variante del tono de la pici Un tono 
piel solo se puede reconocer correctumente con lu/ naturai darti. 

Cumulo se ensena a los legos los matices propios de cada tipo, su capacidad para 
uislmguirlos se ve casi siempre desbordada, pues no se Irata de diferencias conio la 
que huy entra el a/ul claro y el a/ul oscuro, sino de variaciones de diterentes azules 
dan>s. y bay que saber ver ile qué colores se compone un a/ul claro no lodo ozul 
darò contiene bianco, también puede tener tra/as de amarillo o de rosa. Lo impor¬ 
tiate de cstas colores adicionalcs es que so correspondan con el lono de piel. 

Hn los tonos blancos pueden recouocerse las correspondencius con relativa fa- 
cilidad; 

• Tipo primavera: bianco ile discara de liuevo con toque amurillento 
• Tipo veruno: bianco de lana a/ulado 
• Pipo oloflo: bianco crema pardusco 
• T ipo invierno: bianco puro de niove 

Las dilicultades en la determinacion del tono ile piel y las dilìcultudes en la 
clccción de los colores mas apropiados hacen que nscsores y vendedores ile 
moda mal formados den en fi jarse siempre en el color del pelo Su divisa "verde 
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pani las pclirrojas, rojo para las morena*. beige para las rubias y a/ul para loda»" 
cs casi siempre laKa. De hcclio. la mayorfu de los tonos verdes no sienian bien a 
las pclirrojas. pues bay verdes càlidos y verdes l'rios; y la piel de las rubias puc- 
de pertenecer a cualquicr tipo. con lo que a unus les quedan bien los tonos fra» 
v a oiras los càlidos. Iti a/ul indiscutiblementc sicnia bien a lodas, pero no cuoi* 
quicr a/ul. 

l’ero quien ha encontr;uio los colores correspondientes a su tipo de piel se 
usombra de lo bien que le sienian los colores óptimos para su lipo. V quien ha l'or- 
nudo su vestimi io con los tonos upropiados a su tipo de piel comprueba que. de re¬ 
pente. lodo urmonizu con lodo, cualquieni que sea el color, pues cada color cornic¬ 
ile las misnm.s me/clas eu un mismo tono subyaeente conio la tonalidud cn que 
està conipuesta una obra musical —. y lodo se combina cn un orden que da una im- 
presion global de armonia. 
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1 Ultrnmarino càlido y rojl/o 

2 A/ul primario o clan 

3 Frio azul de Prusia 


4 Perspecliva aèrea: cuanto 
màs pàlido es un a/ul, mós 
lejano parece 


IVCe/anne pmtaba sombras azules 


6 Publiodad creativa: 
antiguo distintivo dol salón 
do moda bàvaro Beck 


7 Falsa creatlvidad on los 
alimontos. los coiores msólltos 
nos parecen ropulslvos. 


6 « 9 Produclos lamosos 
wwasados on a/ul-blanco, acorde 
09 la pure/a y de lo tranqulli/ador 


10 Los loros ombisten iguatmanto ante un 
trapo a/ul. no distinguon los coloros 
13 Inconlundibte por su cioutivo color a/ul 
al capitan Oso A/ul. 


11 Et ojo màgico amuleto centra 
«I mal do ojo. 

12 Dios indio: la pie) a/ul 
imboti/a su origen celeste 


0 ) 

N 

c 


Ejemplos y efectos relacionados con el color 





























Ejemplos y efectos relacionados con el color rojo 



14 El rojo ea simbolo do energia y vigor. 

15 Los guantos do boxeo son 
tradiaonalmente rojos 

16 Mala utilizacrón del rojo on publicidad: el 
lexlo en rojo se lee mal y parece desvanecerso 
El uso desacerlado de un color mviorto el 
senlldo del mensa)® quB se quioro transmltlr 

17 Sogun una anligua suporstición, las ropas 
y los gorrrlos ro|os protogon a los bobés do 
todos los mnlos. 




t B La jerarquia de colores en el 
cristianismo cuando nparecon 
ropresentndos Dios Padre. Jesus y Maria, 
Dios Padre visto del color mrls preciado. el 
ro|o purpura violado, Jesus do rojo luminoso, 
y Maria de azul El Esplntu Santo aparece 
corno una paloma bianca, aunque su color 
simbolico es el verde del fondo 

19 Durante siglos, el color ro)o on la 
vestimento lue privilegio exclusrvo do 
la nobloza Todavla en t700 sólo los nobles 
podian llevar /apatos con tacones rojos. 
corno éstos do Luis XIV 





21 Sólo con colores dosconocidos 
puode lo conoctdo Damar la alonclón. 

20 Uso creativo del color: oste clavel 
puede simbolicar Francia 

22 Simbolismo egipoo do los colores; 
la plot do los liombres es rojl/a, y la do 
las muieres amarlllonla. -«flg 33 





















Simbolo del yin y ol 
En China, et conlrano 
laro es et amarrilo 


24 Los croco colores Bimbòllcos chlnos: el 
amarillo es ol color mòs noblo; ol azul no 
tiene ningùn signilicado proplo, y ol vordo 
es màs importarne porquo conitene amarillo 

25 Jmotos con los coloros simbólicos 
climos delante, los colores masculmos roio. 
amarrilo y verde y detràs los colores 
lernemnos de China: bianco y negro 


StSmtte-duWor) on 
poter simbòlico del 


27 El dica Indro 
Krishna y su amarne 
terrenal La pici azul y 
las ropas domdas lo 
Wenlifican corno dios 


El doble simbolismo cristiano; 

28 El amando de la ilummnclón 
El 0|0 en ol Irlàngulo amarrilo 
simboliza a Dros. 

29 El amarillo putido identrlica al 
traidor Abajo, Judas de amarillo y sin 
aureola 

30 La InlBa serpiontc do color 

amarillo pòhdo, |unto al órbol ^ 
do la ciencla w A 


ALLES- 

KLEBER 


Arnanllo negro: el acordo de las seflaios 
do advortoncia 

31 El acorde ideal para un pagamento 

32 Senni de adverlencia materiales 
explosivos 


33 En el arto egipcio. la mu|er coloca 
siompro el brazo sobro ol hombre. Las 
mu|eres aparecen tambièn con la piel 
do color amarillo, color tiprcamente 
lemenlno onlro los ogipaos .fig. 22 


Ejemplos y efectos relacionados con el color amarillo 






















Ejemplos y efectos relacionados con el color verde 



34 El verde tipico de Iob quo prelleren 
osto color. 

35 El verde tipico de los quo rechazan 
osto cotor 

36 El rojo pnroco corcano, el azul 
loinno, y ol verde pareco ostar en medio 

38 Los coloros de la primavera los mtìs 
nombrados on la oncuesln 

39 Los coloros de la primavera do Uteri 
con sus cuadros sobro las 4 ostaclones. 
demostró que en todas las personas so 
da la mlsma valoraclón de los colores 


37 Como color intermedio, et verde es 
lambièn el color do la burquosia, La serto 
ra Arnoltmr, mèembro do la burguosfa, so 
caso con vostlmonla verde, La cama roja 
dol tondo es un mooblo quo rovela el ele¬ 
varlo ostatus dol matrimonio: las ropas 
rojas sólo ostaban permitidas a la 
nobleza, pero una coma roja, del 
color protector contro el mal de 
o|o. podio tonorla qulen 
podio pormttirsela. puos 
las totas rojas orari carislmas. 





41 El verde, color sagrarlo dol IsIam 
Era el color pretendo de Mahoma. aqui 
roprosontado. corno siompro. con el 
rostro cubierlo 

42 Arabia Snudi era la patria do 
Mahoma, y on su bandora hay osta 
inscnpción 'No hay màs quo un Dios, 
y Mahoma es su profeta" 

43 El dios egipcio Osiris, dios de la 
vida y de la ferltlidnd, Irene la piel verde 


40 El verdo demoniaco: 
ol diablo màs originai de la pintura 
medieval —obsórvese su tra sera 

























44 La Pandora slamarla os incorretta 
segun las tcyos do la heràldlca: ot dorado 
deberla hallarse entro ni negro y ol rojo. 
pues on los escudos. quo han de osmatlar- 
so. los colores debuti ostar separados unos 
de olros por espacios de metal desnudo 
46 La bandura de Bèlgica es. 
horàldicamenle. correda 




47 La Kaaba de La Moca En ella 
està oncerrudn tu piedra negra, 
simbolo do todos los pocados 

Lo construcoòn sagrada està cublerta 
de una gigantesca tela de seda negra, 
quo so ronuova cada aito. 

48 4 49 El negro es mrts feerie quo 
ol bianco, por oso, on la figura do la 
Izqurorda, lo prlmoro quo so roconoco 
son los perflles, y en la de la derecha, 
el vaso. 

51 La legibilidad de los toxtos sogùn 
su color 



52 El circulo de los colores. En ài so 
Mconocen los colores complementaoos. 

Eslp sencillo circulo contiene los tres colores 
lundamentales puros rojo, amarilk) y azul, 
jftres colores mixlos nnranja. verde y violola 
Cada color mixto os rosultado do la mozcla do 
los coloror. puros quo dono a cada lado; asi, 

•l verde se encuonlra entro ol azul y el 
amuuilo Los colores quo estàn uno Irente 
« otro constituyen los Hamados colores 
comptemontarios Éslos són ro|o y verde, azul y 
estrania, amando y violola Vor tombión • fig 95 


El texto negro sobre fondo amarillo 
es el que mejor se lee desde lejos 

Para una óptima legibilidad. conviene usar letras 
grandes, textos breves y signos conocidos. 

El texto negro sobre fondo bianco 
es el que mejor se lee de cerca 

Los textos largos y los contemdos no conocidos exìgen tiempo 
para ser entendidos. Como hay que loerlos de corca, los colores 
lecUa iMMiiinapuiotrt tnn)o Manco ton &*''*'<* WgMMfcStQj* Man 


Los textos en bianco sobre negro, es decir. en negativo, 
parecen menos importantes porque se leen peor. 


Muchas personas creen todavia que los textos 
en roto llaman mas la alencion. pero en realidad son 
menos leidos porque so leen mal 

eoi otri» {nido o» ledo» «n t«|o don la fitpteaidn da qua tu comando «a poco tarlo 


Lo» IpiXh «n bianco sotote roto, es dee* en neqnlivo. a menudo no pueden k>«i«e 



| Un exto m Iticol r es ile ;ible. 


texto EHHEIEHS 


Ejemplos y efectos relacionados con el color negro 




































Ejemplos y efectos relacionados con el color bianco 



53 La rema de Inglalerra visto do bianco on las 
grandes ocasloncs 

54 Fuera do la iglesia. el Papa viste stempro de bian¬ 
co. y dentro de ella sòto en las lostividados "blancas" 

55 La rnuorie viste do bianco cuando la envia Dios. 
y de negro cuando la onvia ol diablo 

56 Et ginn problema do Goolho la mozcla adiliva do 
cotoros Los coJores de la tu; so me/ctan de distinta 
manora quo los coloros materinles. es decir, las 


pinturas. Los colores de la luz son los del arco Iris. kM 
do los proyectores de luz do color y turnbtòn los de la 
televislón Los colores tundamontales son el naran|a, 
el violeta y el verde Mezctóndolos se obtieno, en 
cada caso, el color quo tionen on comùn, por ejomplo, 
luz naranja ♦ luz vordo = luz amnnlln Si so nnnde otro 
color màs. la luz obtenidn os mas darà, pues so 
abado mas luz Y con los tros coloros moncronados 
se obliano luz bianca. Goethe se negò a creer osto. 



57 Mediante placebos (medicamentos Itngldos). se 
comprobó que las plldoras y capsulas blancas parecen 
calmar ol dolor, las azulos producir ofoclo tranquiiizanlo. y 
las amanllas y las rojas ser excitantes Las pikJoras rosari 
y rojns parecen hacer mas olecto que las azulos, las de 
dos colores mas que las do un solo color, y las capsulas 
resultan màs eltcaces quo los compnmidos. Pero estos 

pseudoefectos duran poco (tem¬ 
po. Con simples colores 



no se consiguen efec¬ 
tos verdadoros 


58 Los colores son menos lummosos sabre bianco 
qua sobre negro 

59 Un ciasico de la elegnncia en bianco y negro 
















62 Uso creativo del 
color: una (orma tipica 
(pera) combinarla con un 
color atipico (lama 
aiompro la atención 


1/ Monjas budlstas con brttuto color naranja 
I*.' Los diosos do la India no tlenon la pici 
sarta ni bianca, sino anaran|ada, pues tal es 
loolor jidoalizado} do la piai de los hindues 


B rvaranja es Irecuonle en las cosa alegres ^ 

63 Bail.irlna du can-can, por Toulouso-Laulrec 

64 Stempro aiegro con su cara anaranjada: Epi. 
de Barno Sèsamo 

65 Malisse plnló Et goto de vlvircon los colores 
del ncorde de lo divorilo: naranja-rojo-amarlllo. 

66 Li i ategria de vivir, de Dotnunay, cuadro 

X ubslrnclo. poro con los mlsmos coloroB quo el do 
Melisse 

67 Con el negro, ol naranja se vuelve inlimida- 
tono Signo de advertencia: nocivo para la salud 


168 1 Muchos alimentos son anaranjados Por oso os el naranja 
I ivi gustoso El huevo trito do yema naran|ada parece toner 
I Mjor sabor quo el de yema smanila 






Ejemplos y efectos relacionados con el color naranja 
























Ejemplos y efectos relacionados con el color violeta 




71 La emporatriz Toodora 
vestida de pur pura —violeta aqui 
tamtxón 


69 6 Curii do ostos do® colore® os el 

purpuro'’ Los nlomanes soòalariiin Inme- 
diatamenle ol ro|o, y tos Inglese® y osta- 
doumdensos el violeta 6 Por quó? Origi¬ 
nariamente, el purpura era violeta, pero en 
Alemania se cambiò el nombre del color 


70 Las corona® ingtesas 
eslàn guarnocidas con 
torciopelo violeta. ol color de la 
purpura en Ingiaterra 


72 El violeta del anliguo color purpura so convir- 
tiO en color de In Iglosia evangèlica 

73 El purpura violeta so extraia de un molusco 
marino A partir do 1500, ol tinto rojo de cocbimllas 
ora ol màs caro La Iglesla cambiò entoncos la 
terarquia de sus colores: desdo entonces. los 
cardonales vistieron do rojo. y los obrspos de un 
violeta que ya no era el vordadero purpura 


Evangelischer 

Gotlesdienst 

L“""’ 



75 El movirmento lomimsta eomenzo lucbando por el 
derecho al volo. Slmbolos de las sulragistns do 1906 
El purpura Inglòs simboliza In libortad y la dignldad 



76 Simbolo del poder lomomno en 
torno a 1970 Aqul, el violeta simboli/a 
umón do lo masculmo y lo fomemno 



77 El pmtor surrealista Braunor plnló ol s»gno do 
Gémmts corno un sor doble, mascolino y lomonino. El 
rvaranja olmboliza la tmnslormación, y el violeta la magia 

























tv DII IA/IU* au|/iwv 

famosa a la Pantora Rosa 


80 Alloraclòn do 
cotoros: simbolo do lo 
venenoso en colores 
infanlilos —^advorlencia 
coolm los caramolos? 


Ltos a&o&ores do moda rocomiondan ologir ol color 
iiropa segun el color do La pio» Por ojomplo k» 
ij.untes lonos do rosa: 

■Mo rosa melocoton para ol *ltpo primavera", 
bldo rosa salmón para el "tipo otoAo” 
no rosa pastoi para el 'lipo vernno". 

Lino pirrfc para el “tipo tnviorno" 


tono® càfcdos sor» amanllonlos. y los frlos azulados 
Cvif>gurac>ùn cromàtica Ideai un tosa luorio y, 
ly un violela eròtico para bombones con alcobol. 


83 Con viDleta y negro, el rosa resulta eròtico 


[fi En un principio, el rosa ora un co*or 
inculino Por eso, ol Nido Jesus visto a menudo 
prosa y nunca de a/ul celeste 
(4 Us hijor» de la rema Victoria El bebé es la 
pvrcosa Elena Hasla 1900. ol color do Ibs nlrtas 
n el nzul cetosto ol color do la Vlrgen 

85 Perlòdlcos tipicamente 
^ masculirvos, corno el Fi/uincml Tmws 
mmL £.B y i ;i Gazzetta dolio Sport, siguon 
impnmiérvdoso, coniarmi? a 


0NANCJAL TIMES 

AECs wnamè 


Magico guizzo 
di luna Rossa 

























90 El color piala es 
inseparablo do In 
volocldad. En oste 
Morcodos. al color plntn 
Itone mas luer/a quo ol 
color oro 


93 : • Los mós 
Imporlanles ob|e1os 
saqrados sor» do oro 
ohan sido dorados: 
la piedra dorarla de 
Btrmanla 

94 El color oro 
simbolica los 
sentimientos màs 
elevados E/baso, 
de Gustav «limi 


un elegante tr.ijo plateado. 

lra|o dorado rnenos elegante por sor demaslado 


GB Las móxlmas distinciorves son 
de oio la Cruz Federai al Ménlo 
Civnl (Alemanla) 

89 Los stgnos mnximos del poder 
son do oro: ol globo imperiai 
alemAn 

Todo lo engastndo o enmarcado en 
oro es vadoso 

91 El n/o de una persona quorda. 

92 Un escorpión. oncarnación 
de una diosa 
















97 Los amanlos del arto poco informados so tndrgnaron con ol 
rosultado de los trabajos do rostaurnción do Ia Capili» Sartina Muchos 
croton quo Miguol Àngol habia pintado a Dios, a los santos y ol doto 
mismo con coloros parduscos Los nuevos colores los parecian 
domasiado vrvos. si no kitsch, poro osi oran los colores do Miguel Àngol. 

99 Los colores del otono mas nombrudos en la encuosta Este scordo 
es tan inequlvoco en sus colores corno el cuadro do Itton quo osta iiinto 
a di 

100 Los coloros dot otobo segùn Itlen 


II 


Falsa creatividad pastol de 
mot roto y azul Nadio sopori» 
ros msólltos on los allmentos 


Mescla sustractiva do colores 
i se mezclan colores matenales 
i lubos y latas de pintura), la 
es cada vez mas oscura Los 
i complomontunos dan stempro 
'marron Si se mezclan los tros 
i prlmarios —rojo. azul y amari* 
», si resuttado os (casi) negro, pues 
vcz que se abade un color, la 
i absotbe —sustrao— mas luz 


I El marron no es un color neutro 
» adapte a lodo 
. azul fno/marrón trio, 

, naranfa/marron calato 

i calidos y frios no armomzan 
I aunquo soan lonos atenuados: el 
ite entro ellos es demaslado fuorto 




Ejemplos y efectos relacionados con el color marron 























os relacionados con el color gris 



Verde de óxldo de cromo vivo 
+ ro|o do alizarina 
♦ bianco de titanio 


Naranja 

-r azul de Prusia 
♦ bianco de titanio 


Amarillo 

♦ violela do cobalto 

• bianco de titanio 


101 Asi preparan los pmtores el 
color gris en la pintura al ótoo 
Estos siote colores son para 
muchos plnloros los colores 
bdsicos de la pintura. 

102 7 El amilo parece uniformo- 
mente gris Pero si se tapa la linea 
de separando, so ven dos griseB 
dlstmtos, porquo el tono del gns 
està determinado por ol (ondo 






105 El gris so adapta 
a lodo. El gris que està 
on medio es Igual que 
ln<; filmi fine 


103 Los bodegone8 de Morandl, con su 
predominio del gns, son cuadros que expresan 
qulelud; pmlura y coniemplación artistica se han 
convertido en medilaciòn. 

106 Cuando Picasso pmtó osto nutorrolralo 
grisàcoo, sabla quo pronto iba a morir 
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irò, fclieidad. lujo. Mucho mas quo un color. 


r 
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licw tono* de oro conocc ustcd? 19 tonos de oro 
Oro: mucho triàs que un color 
L .Cònio se obticne cl oro? 

B Oro ajnarillo. mjo. bianco y verde 
B, Simbolo de la Iclicidad 
B. E) oro de los alquimistas 
6 El brillo de la lama 
[] Rei corno el oro 
JH HI color del Sol y de l.eo 
HE) color de la bellc/Ji. Los trajes de color oro 
JD. F.l color del lujo 

Il El bcccrro de oro y cl {anso de oro. El color del dcslumbramicnto 
|. El oro de los pinlores 
El oro henildico 
El color decorativo 

El orocn la publicidad: cl color de lo presuntuoso 
Las reglas de oro 


1.1 

|4 

P 
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^Cuantos tonos de oro conoce usted? 19 tonos de oro 


Son pocos los tonos de oro. y sólo los orfebres. los joyeros y U>n rcstauradores pueden 
distìnguirlos a la primera. Y cl tono de oro onda dice sobre el eontcnido de oro de una 
aleación Nombrcs del color oro cn o) lenguaje ordinario y cn cl de los pintores; 


Amarillo dorado 
Amari Ilo topacio 
Cobre dorado 
Color bronce 
Color latón 
Dorado ptilido 
Dorado trigo 


Oro amarillo 
Oro antiguo 
Oro bianco 
Oro clasico 
Oro fino 
Oro fiorentino 
Oro rojo 


Oro vicjo 
Pardi) dorado 
Puipurina donida 

Rubio dorado 
Kubio platino 


t 
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1, Or»: mucho mas que un color 


E jd Vi di- las mujercs nombruel oro conio su color lavorilo. Hntrc los hoinbrcs, 
pino lo tiene corno lai. HI 2‘>'r de lus mujeres y cl 391 de los lionibres dedaran 
doro es el color que mcnos Ics gusla. Y.sin embargo, el color oro cs el quc mas 
socia a la bellc/a. 

Esio no es ningunu contmdicción. pucs un color pretendo es prefendo bajo mu¬ 
li aspectos. y la belle/a eri si es solo un aspecto. v sin duda, el menos imporlan- 
Uemàs. no lodo lo que se asocia al oro es positivo —el oro es también dema- 
o materialista y demasiado arrogante. 

El color oro està emparentado con el amarillo Pero cn el simbolismo, el oro no 
auree a ningun otro color Quien piensa en el. piensa ante todo cn el metal pre 
o. HI oro significa dinero, felicidad y lujo. y esto delermina el simbolismo del 
ir oro. 


2. /.Corno se obtiene el oro? 

El oro es raro, poco abundantc, pero se puede encontrar en el mundo enlero. 

Después de que. en el siglo \vi. los conquistadores espanolcs descubricrun el 
oro de los incas. se coniò que en algiin lugar de America exislia una tribù india cuyo 
cabecilla se baftaba en polvo de oro. Su nombre: HI Donalo. Los espanolcs busca¬ 
rmi enlebrccidos a HI Dorado y el legendario pats en el quc ubundaba el oro. Hasta 
[ boy nadie lo ha descubierto. 

Los egipeios explolaron hace ya 7 000 aftos minas ile oro. En su lengua, nith 
significa "oro", y A 'ubiti era el pafs del oro para los egipeios. 

En la edad media, el puis europeo mas rico cn oro era Bohemia. Mas Iarde se 
descubricron graudes yacimientos de oro cerca de Gaslcin y de SuJ/.burgo. y luego 
en las montabas de Silesia.Turmgia y Renania. Y en las arenns de lodos los rfos hu- 
bia oro. HI rio mas rico cn oro era cl Km. El “Oro del Km ' de las Icycndus no es una 
mera inveneión. Todavia en lOOO.cuando la bùsqueda de oroen el Rin bacia tiem- 
po que habfu dejado de sei rcntablc. un romantico estadounidense extrnjn de las 
arenas de Rin el oro para su anillo matrimoniai. 

Tres son los modos ile oblencr el oro. 

I." Kn las minas. Alli se encueniran los mayores nodulos. Ilamados pcpilas de 
oro. I lay pcpilas redondas, algunas con agujeros.conio una esponja. \ oiras 
(icnen forma de ramas ode ugujas; lauibién bay oro cn forma de Hnfsimas 
escamas. Por cada tonelada de tierra se obliencn de I a 25 gramos ile oro. 

2: En los rios. Es el oro aluvial u oro de las montanas. arrastrado jior los rfos 
junto con los cuntos y la arena. El oro aluvial se presenta en granos pcquc 
ftos. corno los de la arena, o en polvo. 
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.V hn plantas industrialcs. Actualmcnte. la mayor parte del oro que veinos 
alrcdcdor del HO' \ se obtiene por procedi ni ientos qufmicos. Algunos 
minerales conticnen pequehas purticulas de oro que son proccsadas y se- 
paradas. Primcro se exlrae el minerai de las rmnns. y luego se pulvcri/a 
junto con ugna basta formar un barro que es descompucsto con solución de 
cianuro, hxta solución disuclve tambicn el oro. que usi puede separarse 
qufmicamcnlc. Para obtener I gramo de oro es preciso pulverizar 100-150 
kilos de minerai. Las rclmerias de orocslan rodeadusde grandes monlanas 
de barro. liste procedimicnto. que multiplicó la producción de oro.empe- 
zó a emplearse en 1X50. 

Id oro ile las minas y de los noe es el "oro de ley". que es conio se Mania al oro 
obtenido directamente de la nalurale/a. liste oro contiene siempre algo de piala y de 
otros metales. conio cobre. platino, mercurio, hierro, paladio y niquel. LI oro ile ley 
es fundido varìas veces para separar con ucidos los metales no prccinsos que con¬ 
tiene. Al oro purilìcado a partii de cualquier elemento se le llamaba antes "oro reli- 
nado" u "oro lino". 

Antique todos los vaciniientos de oro acaban por agotarse, no por eso disminu- 
ve la producción muudial ile oro. Nuevas lécnicas hacen posible la extraeción don- 
de antes no era posible o no resultaba rentable. Aunque el oro ya no se atesina conio 
sustituto del dinero, su demanda en los ultimns dcccnios ha aumentado enorme¬ 
mente debido a que cada ve/ se deseu tener m;is alhajas. incluso en los paiscs po- 
bres. donde antes las alhajas de oro sólo esluban al alcance de las personas extre- 
madamente ricas. Al abaratarse la producción. el predo del oro ha descendi do. con 
lo que la demanda ha continuado aumentando. En la actualidad. la producción de 
oro se rige sólo por la demanda. 

I le aquf las cifras de la producción anual.en el ituindo. en distintas cjhkus: 


Macia 1500 

6 toneladas 

Haeta >600 

7 toneladas 

Il : 1 1700 

11 toneladas 

IHtNI 

IH toneladas 

1X50 

55 toneladas 

1855 

200 toneladas 

1900 

390 toneladas 

1930 

000 toneladas 

1965 

1.450 toneladas 

I9S7 

3.000 toneladas 

2000 

4.000 toneladas 


Las mayores reservas de oro.estimadas en 70.000,000 de toneladas, se encucn- 
tran en el agua marina, pero adii no se ha dcscubicrto un metodo rentable para ob¬ 
tener oro del agua del mar. 
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3. Oro amarillo, rojo, bianco y verde 

Como la pure/a del oro se expresa en tanto por mil. cl oro puro tendrfa que apare- 
eerscllado con un l(XX). Pero incluso cl oro refinado nunca es |>erlectanicnte puro. 
Jfcloro mas puro, e! oro de lingotc. tiene marcadas las cifras 999 o 999.9 en cl lla- 
rtódo contraste. 

f Con el oro puro no se pueden hacer joyas. pues es casi tun blando conio el pio¬ 
taci.) las alhajas hcehas con oro puro se doblarfan y se rayarian. Por eso se empienti 
alcaciones de tiro con otros meta Ics. La piata y cl cobre lo hacen mas duro, antique 
I sigiti* stendo igual de maleable. 

En muehos paises se expresa el contenido de oro en quilatcs: 

Marca 333 = 8 quilates 
Marea 585 = 14 quilatcs 
Marca 750 = 18 quilatcs 
Marca 999 = 24 quilates 

Hay alcaciones de acucrdo con cada numero de quilates. En las joyas. la alea- 
cióti con mas contenido de oro es la de 22 quilates. correspondicntc a 835 purtes de 
oro por mil. y la de contenido minimo es la de 6 quilates. equivalente a 250 partes 
por mil. 

F.n EE.UU.. los quilates mas comune* en las joyas son IO, 14 y 18. En Sui/a. 
Bèlgica. Holanda. Luxemhurgo. Noruega y Dmamarca. el minimo cs de 14 quilu- 
tcs. En Francia y en Suecia el minimo es mas alto: 18 quilates. Y en la India son co- 
rricntes las joyas de 22 quilates. 

La pure/a del oro se determina de la siguiente manera: se Trota ligeramente la 
mucstra de oro contro una pi/arra negro, sobre la que aquélla dcju un trazo dorado. 
Luego se hace otro tr.i/o con una aguja de oro cuya purc/a se cornice. Ambos mi¬ 
ro* se someten después a la accinti conjunta del acido clorhidrico y el acido nitri¬ 
co: si dcsaparece primero el trazo de la aguja. la pure/a de la misma es menor que 
la de la muestra. Està prueba se repite con agujas de mas quilates y con dilerenies 
mc/ilas de àcido*. basta que los dos trazos de disuclvcn a la vez. Cuunto mayor la 
purcza. mds concentrados bau de ser los iicidos pani disolvcr el oro. 

Los rnnticcs del oro estati detenni lindo* por los metalcs con él me/clados. El 
oro amarillo. el oro "normal", contiene piata y cobre. 

El oro rojo contiene cobre. Las alhajas anliguus son en su mnyoria de oro rojo. 
Ulte $ con side rado cl oro mas hcrmoso. L'ila pieza de joyeria de antes de 1920 brilla 
con un tono mucho màs rojizo que otra actual El prccio ilei oro depende sólo del 
grado de su pureza; el prccio de los de mas metalcs de la alcaeión es completamen¬ 
te indiferente. 

El oro bianco cs una alcaeión muy dura con paladio y niquel. 

El oro verde cs una alcaeión con piata y cadmio. 

Se puede dar al oro incluso un tono azul mezclàndolo con acero. 

Pero indcpendientcnicnte del tono, al oro corrcsponde siempre lo valioso. 
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K uh ics. esmeraldas, /.a Eros. hrillantes y pcrlas autcnticas sólo se eugastau cu oro o 
eri platino. 

Hay cosas ile valor scntimental un talisman. un ri/o. la lóto ile un nino que 
se guardai) en medallones de oro -*fig. 91. En sentido fìgurado. lambién se coniar* 
ea en oro la imagcn de una persona querida; se la rodea ile oro. RI pintor Gustav 
Kluiu uso el colui oro en este sentido -*hg. 94. lodo lo que està rodendo de oro es 
noble. 


4. Simbolo de la felicidad 

l a felicidad: oro, 22% • rojo. 15% • verde. 15% • amarillo, 13% 

RI color oro forma con el rojo y el verde el acorde de la felicidad, pues el dinero, el 
amor y la salmi constituycn la felicidad. Aunque “el dinero solo no da la felicidad'*, 
lo cierto es que el oro domina en este acorde. En alemàn, la palahra Gliick signifì- 
c.i lelicidad y sucrle. hn los juegos de a/ar ( Gfiickspielt') se jucgu con dinero, y el 
hada moderna t(Uitckxfee) concede aciertos en la loterfa. Fortuna era la diosa aliti* 
gua de la suede, y en inglés fortune, corno en espanol “fortuna”, significa, ademas 
de suerte y felicidad, patrimonio. 

Oro y dinero son conccptos mseparahles. En aleman es evidente su coniunidad: 
Golii loro) y Golii (dinero), y de la nntigua palahra para “doruilo” ( gìililen ). proce¬ 
de el nombre Guidai, “florfn”. Muchos paiscs temali corno monella la “corona”, y 
una corona reai es siempre de oro. 

Antes el oro no se fu lidia en lingotes sino en barra*. por eso en aleman existe la 
exprcsión “esci cuesla una barra de oro". 

Rii el antiguo reino ile I iiiia. que esluvo situado en el Asia Menor Occidental, se 
encontró gran cantidad de oro. El rey Creso (595-546 a.C ► lue el prmiero que hizo 
acuPiar monedas ile oro. “Es un Creso”, "es rico corno Creso", se dice desde enton- 
ces de quien ha acumulado grandes riquezas. 

El tesoro mas famoso de las leyendas antiguas es el "vellocino de oro". El ve* 
llocmo era la pici de un cameni con su lana de oro. que robaron de Cólquida los ar¬ 
gonauta* griegos. V òste era el trasfondo reai ile la leyenda: el pais de Cólquida. ri- 
bcrefto del mar Negro, era cèlebre por el oro de las urenas ile sus rios. Sus 
habitantcs sumergfan picles de corderei en los rios: para quiturles la arena las lava- 
han varias veces.de manera que. al linai los granosdc oro, mas pcsados. quedaban 
rctenidos en la lima. Euego se queniiiban las pieles, y el oro que quedahu en las ce* 
in/as se separaba con agua. lodo lo que sirve jiaru hacer di nero tiene también el re- 
tlejo del oro: un cantante de éxito tiene "oro en la gargiinta", un futbolista de éxito 
tiene oro en la rodiIIn . Aquel que tiene una "mano de oro" puede canai "una na¬ 
ri* oro "- Un "huscador de oro" posee una empresa lucrativa y una “buscadora de 
oro es una niujcr que se interesa por los hombres ricos. 
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Resulta curioso quc en todas las culluras se cslnblecc una relaciòn entre el ma¬ 
gar y la riquezu: M or gelisi und Imi Gold ini Mutui |l.a manana trae oro en la 
:a],diccn los alemanes; “Las musa» sonrien a Aurora", dedali los romano». Au- 
ics la diosa del amunceer. y su nombre viene de annuii, oro. 

Elpelróleoes "oro negro". Yen oiros liempos la porcelana y el martil eran "oro 
neo" y boy basta la publicidud turistica de las cstacioncs de esqui Dama a la 
ve oro bianco— Y. en Alemama. la publicidad Marna al calè hraunes Gold loro 
,tano|. Todo lo quc se vende caro acaba siendo oro, 

Antes cxistl'a en Alemama el "domingo dorado". que no era una desta religio- 
; los doniingos de adviento se abrian los comereios. y el “domingo de oro" era el 
rnoantes de Navidad, y en cM se bacini» muchas compra». Eli el fiitbol.el "gol de 
oro" da la victoria. y con ella la fama y el dinero, después de un juego indeciso, al 
ìpoque mete un gol en la prórrogn. 
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1 5. FI oro de los alquimistas 

fa oro sale de las picdrns de eso estaban vonvcnculos log alquimist.is, puesdoti 
de hay oro. bay piedras —. En las rocas de las montaiìas se formuli nòdulo» de oro. 
yen los lechos ile los nos se cncucntrnn pepita» de oro. También la piata, el colia* 
vcl mercurio saldi de las piedras. En consecuencia. tendrfa que haber una piedra 
que lo transformara todo en metal. Los alquimistas llamaban “traiismutación al 
misterioso proteso de trunsfomutción de la materia vulgar en oro. Y a la piedra cu¬ 
pa/ de transformarlo todo en oro. la "piedra filosofai". 

Los que crcfun cn la piedra filosofai no eran simplcs cspeculadores o loco». Los 
individuos mas inteligcntes ile toclas las nacioncs la buscuban —y sólo a sabios y 
religioso» se les pudo ocurrir Marnar a la piedra quc trae ri a lodas las rique/as "pie¬ 
dra filosofai" o "piedra de los sabios" — . Se imaginaba usi la transmuiación: cn 
contacio con la piedra filosofai, cicrtas sustancias no noblcs —pero desgrueiuda- 
mcnte desconocidas se fundirtan, y al solidiiicarse se convertirian en oro. 

También se intentò luicer oro sin la piedra filosofai. La cuestiòn centrai era aqui 
la siguiente: / de quc se compone cl oro? Como el oro al fundirse se vuelve miste¬ 
riosamente verde, se tomaron en consideración muchas sustaneias para lubricar el 
| oro. Pero, siguiendo el principio de "lo semcjantc con lo semejante". los alquimis- 
las lo intentarmi principalmente con sustaneias doradas. En 1450. un tal Berbard 
von Triercnsayò una rcceta con ires ingredicntes amarillos: 20.000 yemas de huc- 
| vo. la misma cuntidad en peso de acche de oliva y la misma cantidail de a/utre ( o- 
ciò la me/cla a fuego lento durante dos scnianas El dccepcionanle produclo resul- 
! tante acabò conio picnso para sus puercos. que muricron intoxicados. 

La busqueda del oro artillcial comcnzó liace ciuco mil atìos, y coiulu jo sólo a 
dos dcscubrimicntos: en el nlquimista Brand desco bri ò el elemento fósfo- 
! ro. que aisló de un material de color dorado: la orina: y en 1710. cl alquimista 













Boiler consigliió producir “oro bianco”: hubfa dcscubierto cl secreto de la por- 
celami. ^ 


Naturalmente. tambièn se atribuyeron al oro propiedades curativas: ulgunos ri- 
tos ingerìan oro eri polvi» contro las "enlermedadcs amarillas", corno la ictericiu. 

L os alquimisias producati “vino dorado". supucstamentc capa/ de cunir la lenra v 
la sifilis. 1 


Solo bay un efeelo mèdicamente comprobado ilei oro: para el reuma son efica- 
ccs ciertos medicamentos que contiencn una sai de oro. pero està sai tiene el aspec- 
to de la sai commi, no del oro. Aunque se reconoce el cfeclo de està sai. todavfase 
desconoeen las causas de tal efccto. Kn las l'armacias se vende un remedio. también 
comprobado. contro los piojos de la cube/a. denominado “csptritu de oro”, pero que 
no contiene oro. 

Pero la trunsrnulación con que sonaban los alquimisias se ha hccho posiblc: cn 
los reaelores nucleares se puede translòimar el mercurio en oro alterando su nucleo 
atòmico. Pero oste oro es inlìnilamentc mas caro que el oro naturai. 


6. El brillo de la fama 


Id orgullo: oro. 24% ■ a/ul. \4% ■ rojo. 12% • piata. 11% • bianco. 10% 

Kl mèrito: a/ul. 20% • oro, IH% rojo. I<>% piata, 8% 

hi color de la lama es cl oro. HI vcnccdor rccibe una mcdalla de oro. La nui\ alla 
distmción alemana |x»r mèritos sociales es la Cru/ Federai al Mèrito Civil, y està 
cru/ es de oro -Hig. 88. Cada ciudud. cada institución tienen un "libro de oro" cn 
el que visitantcs ilustres escriben unas palabras. 

l a lama brilla corno cl oro. IX* las peltculas con estrellas muy fumosa* se dice 
a \cces que son de ‘muclios quilatcs". Los galardones cincmatogrolìcos de Alema- 
ma son el "Oso de Oro" y el "Hambi de Oro"; el de Francia, la "Palma de Oro"; v 
cl de ( luna el (ialiti de Oro". Y el Oscar de Hollywood es. naturalmente, de oro. 
^ basta la distincìón contraria, la concedala a la peor pelicula y a los peorcs acto- 
res. es de oro: la “hnimbuesa de Oro”. Al directorcuyas peltculas mas palomitas de 
mai/ hicieron consumir a los espectadorcs, lo distingucn los nortcamericanos con 
la "Ma/orca de Oro". 

I n todos los àmbitos bay galardones de oro. Hn cl de la industria francesa de la 
iiuHla se concede cada arto a un modisto cl "IXdal de < >ro". Todos cstos premios de 
oro son de cscaso valor material, pues sólo tienen un bailo de oro. Sólo la "Rosa 
de Oro . que el Papa concede a la mu jcr católica que mas méritos hayu liecho en cl 
serneio a la Iglesia, es de oro macizo, con brillantcs y peri minala con incienso. 

l-.n cl acorde del orgullo y del mèrito, cl a/ul simboli za la constuncia. stempro 
ncccsaria paro adquirir autèntica lama. 


7. Ficl conio el oro 


tri conio cl oro csto. traslucido al lcnguujc sin poesia de la qufmica sifilitica: 
rie conio cl oro”. Porque el oro, citando no està fundido, no se combina con 
selemcntos. 

El tiro es capa/ sic resistir la acclini de los acido* y las Icjfas. y no se oxidu. 
lo bay lina numera de disolver el oro.que consiste en sonicterlo a la accinti de 
it me/cla de acido clolifdrico y acido nitrico concentrados. Està ine/cla. nnis 
ne que el oro. se denomina "agua regia” —aunque el oro puede recuperale 
una base —. 

Los anillos mairimoniales no son de oro sólo por el valor de este melai: también 
que el oro, después de ostar durante decenios en el dedo, sigile brillando conio 
clprimer dia. También el podcr debe durar eternamente; por esc» todos los signos 
ilei podcr son dorndos: el globo imperiai con linda, despué.s de ochocienlos aiìos, 
io nuevo —♦fif. K9. 

El oro es el mas recielado de todos los materiales reciclables. HI oro umica se 
: siempre se recupera. HI oro nunca pierde su valor, 

El color del oro es el color de la pcrmancncia. Es cl color de las "bodus de oro" 
con la pmfcsión o el matrimonio, celebradas después de 50 anos. 

El color oro acompana a las cualidades que se acrisolan con los aiìos: la fidelidad. 
laamistad. la honnide/. y la confiun/a. Pero nunca es cl color dominante de estas cua- 
dades. pues es sobnulumente patente su vinculación a las recompcnsas materiales. 


8. El color del Sol y de Leo 

Siempre se ha asociudo cl oro al Sol. Scgun una antigua ercencia.cl oro se forma con 
sus ravos, También se creiu que era fuego celeste que Itabt'a caldo sobre la tiara. 

Para los incas, el oro era la sangue del Sol. Los a/tecas crei'an que el oro era ex- 
ca-mcnto del dios Sol. Oro se dice en sii lengua (continui, que significa “heces de 
los dioscs”. 

HI antiguo simbolo qidillico del oro era un sol. Al ser el metal mas noble. cl 
oro es masculino —stendo sii opuesto femenino la piata—. Goethe lo dee la poè¬ 
ticamente: "Las mujcrcs son bandcjas de piata, en las que ponemns manzanas 
de oro." 

En cl simbolismo cristiano, el oro no es sagrado, pero si es signo de lo divino. 
Al nimbo o rcsplandor de la sanlidad se le Maina "aureola", de auriim 

En las rcligiones que adoraban a los astros conio sercs divinos.cl Sol era la di 
vinidad suprema. Los dioses solares son siempre masculinos. En los tesoros de los 
faraones podemos apreciar su nrigen divino: son hijos del dios Ra.el Sol. Eos fa- 
niones regresan al Sol cuando acaba su vida terrena. El sarcofago en que Tutanka- 
mon regresó al Sol es de oro —225 Kilogrumos de oro de 22 quilates. 
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I l ori) contiene la màxima dignidud a Indo lo profano: cn las lumbas cgipcias se 
han encontrudo vainas de oro para cscorpiones. pues los escorpiones se considera» 
bari encarnaciones de la diosa Selkel -Hìg. ‘>2. Ert Birmania bay una gran piedra, 
situada al borde de un prccipicio, totalmente reeubierta de oro; es el mayor objctu 
sagrado del pais -*fig. 93. 

r-n la astrologia, el color oro pertencce al sigilo de Leo. el de los meses de ju- 
lio y agosto, cuando el Sol està mas alto. Como centro del sistema solar, el Sol 
es ùnico. \ por cso tiene, a ditercncia de los pianeta», un ùnico sigilo. LI león cs 
el rey de los unitnulcs y vive en /«mas ciilidas; ningùn «>tro animai podria estar 
tan perfectamentc asociado al Sol. Los ustrólogos atribuyen a Leo todas las ca- 
raeten'sticas de un soberano: puede estar p«>r encima de todas las cosas, pero 
tamhien puede ser tirànico; puede preocuparse paternalmente por su familiu, 
pero también espera ser el centro del mundo. A los nacido buio el sigilo de Leo 
se atribuyen. naturalmente, cualidades "tipicamente masculinas". Como no bay 
maglina gema amarilla que sca espccialmente valiosa. a Leo se le asigna el me¬ 
tal oro. 


9. El color de la belleza. Los trnjes de color oro 

La belle/a: oro, 24% • bianco, 23% • rojo. 18% piata. 13% 

La pompa: oro. 57% • piata. 11 % • violeta, 8% • rojo. 8% 
l a solcmnidad: oro, 32% • piata. 17% • bianco. 13% • negro. 13% 

Se equivoca quicn crcc que el color favorito de una persona tiene que ser también 
el que està asocia con la bclle/a. Nadic picnsa y nenia de una manera tan unidi- 
mcnsional que lodo cn la vida se rija por la menor canlidad posiblc de critcrios. Las 
preferencias concrelas relativa» a colores son en su mayoria indepcndienles del co¬ 
lor lavorilo, HI color favorito es sólo un criterio, micntras que la funcionalidud o la 
adecuación de un color licnen casi siempre imi papel mas impoiianlc. Quicn escoge 
un color para la bclle/a no picnsa necesariamente en el color de un coche o de un 
traje picnsa en una atmosfera en la que domman duramente dctcrminados colo¬ 
res. En t«ido ambiente pomposo domina el color donalo. 

I -os brocados.el lurex y el lamé oro eslàn rescrvados a las Ile sta». Los brocados 
son lelas de seda de algùn color con bilos de oro cntretejidos. el lurex un tejido he- 
cho con liilo de un color delcrminadocombinado con Itilo rnctdlico. y el lamé, el te- 
jido mas brillante, un tejido hecho Unicamente con hilos dorados. Hoy solo las mu- 
jeres visteli trajes dorados, pero en otros tiempos, cuando los hilos eran de autentico 
oro. también los hombres llevaban trajes dorados cn cualqmer ocasion. HI duque 
Carlos cl Valiente de Borgonn se llevó consigo en I4b7, en una campana militar, 
cicn trajes bordados cn oro. Y cl rey Francisco I de Francia 11494-1547) cacargli 
13.WKI b<itones de oro para adomar un solo traje de tercioplco. I.os pagò con dine- 



nule la eaja del ejército. Francisco I. que se consideraba cl liomhre mas elegante de 
«I època, pura no tener competidores decretò que ninguna persona de rungo interior 
«I principe heredero podio vestir prendas dorudas. 

Cuando la nohlc/a se volvió econòmicamente dependiente de los ricos burgue- 
sw.éstos pudieron vestir prendas doradas. Puedc dccirsc que su posición social se 
fa deducir ile la cantidad de brocados de oro que Ics estaba permitido Ilevar. 
Afincs del siglo xv. los mumqueses ricos podian usar 60 cm de tela dorada y 30 
nos de oro bordado cn sus trajes.' 1 Con 30 gramos de oro se podia haccr un tra- 
muy lujoso (con un gramo se puedc haccr un hilo de 3 kilómetros). 

Para los bordados en oro se envuelve un hilo en pan de oro. El hilo de oro no 
posa al revés de la tela, pues es demasiado delicado. por lo que sólo se cose por 
la cara supcrior. En la untigUcdad, el Itilo de oro se fabricubu de la siguicnte manera: 
ic enrollaba una (ripa de oveja en un palo y se pegabun a la tripo laminus de oro. 

| Luego, la tripa asi dorada. se cortuba en espirai en tiras de un milimeiro de anello. 

Macia 1500 se pusiemn de moda los gorros dorados para las danias. que conti- 
ouaron I lev Ondose durante siglos. Eran sontbreros o caporuzas bordados con abun 
dante Itilo de oro. Aunquc todas las mu jeres descaban un got to de oro para los dtas 
de fasta. durante mucho tiempo no todas pudieron llevarlo. Todnvin en 174*), la po* 
lieta de Virimeli entraba en las tglestas cuando se celebraba la misa de Ano Nucvo 
para incauiarsc de los gorros dorados que llevaban sirvientas y obreras por ser pren¬ 
dali inadecuadas a su eluse. Està actuación policial provocò un tumulto. 

Cuando. a llnes del '«iglò wm. se pcrmitiò el libre uso de las prendas bordadas 
en oro. aumentò la demamla de imitacioncs de oro. Éstas cstaban licclias principal¬ 
mente con coltre: el lattiti, de color dorudo. es una alcaciòn de coltre y /.ine', y el do¬ 
milo bronce una alcaciòn de cobre y estatìo. 

Las aleacìones con que se haccn joyas de minia ticncn niuchos nombres: smi- 
lior, pinchbvak. oro de Maniiheim. oro musivo, tumbaga. Todas estas aleaciones 
son de cobre y /.me: cuanto mayor cs cl contcnido de cobre. mas oscuro el tono do¬ 
milo, y cuanto mayor el contcnido de /.ine, nuis darò. La imitaciòn denominada lo- 
llois-ihnù-or, debida al inventor purismo Tallois, contiene un I por cicnto de «>r<t; 
luogo se abreviò corno "lalmi". y boy cs el prototipo de lo no autentico. Sólo cl iloti- 
bU : contiene algo mas de oro: en él se rccubre una pie/a de acero con una delgada 
chapu de oro y por eso se denomina chupudo en oro. 

La emperatriz Eugenia hi/o un uso bastante extravaganlc del oro: empolvaba su 
oscuro cabdio etiti polvo de oro. que por supuesto era autèntico. 

Hn la actualidad. las joyas de oro apenas identificati a los ricos. y los hilos do 
ratlos cn los tejiilos son de aluminio colorendo. Los tcjidos dorados ih» son ya nuda 
extraordinano. Ademas son demasiado llamativos para resultar clegunies —►fig. S7. 
Hoy cn dia. mugliti micmbro tic una casa reai llcvnrtn un trajc ile nochc dorado 
— resultarla demasiado arrogante- . Con una exccpciòn: la rema K.tbel II de In- 
glaterra lucili un vestido dorado — a la edad de 72 anos y en la Mesta cclcbrada con 
motivo de sus bodus de oro—. 





IO. Kl color del lujo 


Kl lujo: oro, 38% • piata. 13% • rojo. 12% violcta, 10% • negro. K% 

C aulquicr cosa puedc ser lujosa, ^Cómo se disena un allietilo de lujo? HI principio 
tmis sene il lo es labrieur con oro un objeto que normalmente se produce con alèùti 
material barato. De este modo se puedc haeer ile un eneendedor o de un reloj un oh- 
feto de lujo. IX* este modo cualquier boligral'o. poivera, polne o botón se puedc con¬ 
vertir cn un simbolo de cstatus. l’ara los cseritorios mas lujosos existcn abreeartas. 
pertoradorcs, tijeras, reglas y hasla ealculadoras doradas. Lo que no puedc fabri- 
carse cn oro puede rccibir un balio de oro. I lasta una coma de borrar puedc con ver- 
Orse en un objeto de lujo. 

También bay una conllguración cromàtica creativa cn el diseno de joyas: obje- 
tos banales. corno sujetapapeles. tomillos o macarrones. de oro o piata, y en todas 
sus formas, presentados conio joyas modernas. 


HI acorde del piacer es nurunjn-oro-rojo. y al lujo està ligadoel piacer. HI artis¬ 
ta l'ricdensreich Hunderlvvasser organi zó en I «>K0 una comida eri la que se celebra- 
ha el lujo o en la que se niostruba su siusentidoi los comensales utili/.aron cu- 
bicrtos de oro y bebieron en copas de oro. Todos ellos comicron patatus, verduras y 
asados recubiertos con pancs de oro. No era la primera ve/ que connati o bcbfan 
pan de oro, pues los hombones tienen a mcnudo dccoraciones doradas, y las lumi- 
nillas de aguardicntcs corno el Donzigtr Goldwussrr son de autentico pan de oro, 
(.Dónde acuba la e legane i a del lujo? /.Donile comien/a la oslcntación vulgar? 
No hay una rcspuesta universalmente vàlida a estas preguntas. Nadic vera ostenta- 
eion alcuna en un homhre que llcva tuia alian/a de oro. /.Cudndo comien/a la os¬ 
lcntación? iCuando. ademàs ile la alian/a, lleva un anillo de sello? /, Y gemelos de 
oro ? /,> un alfilcr de orti cn la corhata? /, Y un reloj de oro con pulserà también de oro? 
Citando usa ademàs un eneendedor de oro? /,Y una tarjcta de crédito dorada? /,Y 
un Uavero de oro? /.Y un mondadicntes de oro? /,Y una cuchurìlla de oro? /.Cuando 
cucitila conduce un Rolls-Royce dorado? /, Y tiene loda la dentadura de oro? 


11. Kl becerro de oro y el ganso de oro: el color 
del deslumhramiento 

l'.l becerro de oro es el simbolo biblico del otuscamicnto. ile la ereencia en talsos 
dioses. HI becerro representa al dios Baal.y Moisés loilestruye; aniqutla inclusoci 
oro. ^ tomo el becerro que liabutn lieclio. y lo an'ojo al luego, donile se fundió. y 
pulverizó el oro. y lo csparció en el agua. que dio a liebcr a los israclitas" (2 Moi¬ 
sés. 32.20). 

I n cl cuento de Cirimm ilei "Cianso ile oro”, los tontos se quedan pegados al 
ganso. Las victimas de la coniodidad y el lujo viven en una “jaula de oro”. “/.De qué 



lirve una hnrca de oro citando so va a morir abolendo?*', dice la sabidurfii del pobre. 
Que la riquezu amiina cl curàclcr. es tanihicn oiro consuclo: que **cl Iuego pone a 
prueba al oro. y cl oro pone a prueba a la gente.” 

El oro depurado de mctalcs menos valiosos es cl oro rcftnado. Limpios y puri- 
fìcados serali tumbién los pecadores. HI oro se acrisolu por medio del iuego, y los 
pecadores p<ir el Iuego del purgatorio. 

|£| color oro es el color de -»lu vanidad. Hn la primera narración utopica. Uto¬ 
pia de Tennis Moro, publtcada en 1516. el dinero v la vanidad son el origen de lodo 
mal. En el pafs ideal, en Utopia, el oro sólo tiene una implìcación: las cadenas de 
los reos condenados a trabajos for/ados son de oro puro. 

En la pcltcula de James Rond Cìohlfìnyi'r apareccn persona* cubicrtas de oro 
-que se ahogan porque la pici no puede irunspirar —. 


12. El oro de los pintores 

Eli la pintura medieval, el oro simholi/.a la luz supraterrenal. Hasta 1500 lue colmiti 
cl fondo donalo en la pintura de molivos piadosos. I.os iconos rusos han conserva- 
do hasta hoy ese fondo donalo. 

Este fondo està hecho con pan ile oro que se prepara laminando el oro basta que 
tenga el grosor de un papel \ coriàndolo Iuego en cuadrados. Elitre las l.iminas de 
oro se eolocan "peliculas de batihoju", hechas de tripa de buey, muy delgadas y 
transparentcs, pero muy resistentcs Las làminas se baten con el martillo para ba- 
ccrlas cada ve/ mas delgadas. Los cuadrados se van cintando conforme se vati 
agntndando. De un gramo de oro se pueden obtener 3.000 cm de pan de oro LI pan 
de oro mas usudo attualmente es de una die/.milcsima de milimetro. imi veees nuis 
dolgado que el papel ile esenbir a màquma En las pinturas antiguas el pan de oro 
era mucho mas grueso.de una milesima de milimetro. 

HI mètodo triàs hermoso de los doradores es el del dorado con pulimento. Pri- 
mero se dispone una tienu arcillosa untuosa, a la que queda pegndo el pan de oro. 
La capa de està berrà adherida al pan es casi siempre de color pardo roji/.o. y se 
trasluce a traves del oro. El dorador se pasa una brodai por el calvi lo. que queda 
elettrostàticamente cargada. y mantiene el pan de oro suspendidode modo que per¬ 
niile su colocación sobre la base. Finalmente se da lustre al pan de oro con alguna 
piedra semiprccinsu pc fedamente plana. Para obtener un brillo inmaculudo. la base 
Ita de scr dura, por eso las antiguas imàgenes sagradas eslàn pintadas sobre tablas 
recubiertas de yeso. 

Los dorados que bau de resigli la intemperie, conio los de las torres de ciertas 
iglesias. son al aceitc 1:1 pan de oro se co Ine a sobre una me/.cla adherentc ile acci 
le de lina/a y solueion de goma. Los dorados al aeeite no se pueden pulir, por lo que 
no brillati tanto. En la pintura los omamenlos ile filigrana.corno los usados para los 
lìnos ruyos de las aureolas de los sanlos. se aplicaban con aceitc de lina/a y solu- 
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cion tic goimi, y sobre ellos pan tic oro. El oro depositilo no uniformizaba luego 
a>n una piuma de ave. I li oro que sobruba se aprovcchaba ile nucvo. Ili pan de oro 
lenta un lugur aparte en Ias cuentas de los pmlores. 

I Un el oro ha tlesaparccido de Ias pinturas, pero sigile esumilo presente de «tra 
forma: los marco» de los cuadros son cn su mayoria dorados. 


13. RI oro heraldico 

lui otros tiempos. los documcntos importanlcs se sol fan sellar; "buia" es una an¬ 
nona palabra para un documento sellado. l.os de importancia cspcciul los sellaba 
el cniperudor con oro: era la "buia dorudu". lui mas importante "buia domila" del 
Sacro Imperio Romano Germànico es la que hizo redactar el cmpcrador Car¬ 
los IV en 1356, que reguluba la eleccirtn del emperador alentàn y el derecho del 
mas Inerte. 

f~'l oro es el mas importante de los colores hcràldieos. Todo esetido debe tener 
oro o piala: un cscudo era un arma detensiva de metal. pero nunca deh iti n estar he- 
chos con los dos metales. pues entonces hubria que soldur Ias diterenles partes.con 
lo que dcjnrfa de ser estable y no podrin usarse conto arma proleclora. Citando se 
trans!tcrcn los escudos a Ias banderas.es deeir, a lejidos.cl bianco suslituve .il co¬ 
lor piata, y el uniarillo al oro. Por eso dccimos que la bandera alemana es negra- 
rqja-oro. no negra-roja-amarilla. 

Antiguamcntc la jcrtuquiti cstablccfu quièti tenui derecho al oro conto metal he- 
ràldico y quieti debiti conlcntursc con Iti pltila. IX* silo que los ciududanos puetlen in- 
ve tu arse siis propios escudos. predomina el oro. 

La nomiti lieràldica seguii la eual un cscudo sólo puede most r.ir un metal tiene 
ima excepción: el cscudo ilei Papa, l.os colores ilei Vaticano son oro y pinta. San 
Peilro es el guardiàn de Ias puertas del cielo, y sus alributos son Ias llavcs de oro y 
piata, hi Papa se interpreta conio el suecsor de Pedro. a quien represenla en la do¬ 
rrà. por eso se Maina al Vaticano "el trono de san Pedro” y por eso bay en la bando¬ 
ni del pupa una lluve de oro y olra ile piatti. 

lui Alemania. Ias sentile» ile eanetera que indicali una iglcsitt católica. mueslran 
una iglesia timarilla sobre tondo bianco. V en los congresos eelesitisiicos se i/an btm- 
dcras con los colores amando y bianco, nunque se denoininan dorado \ plateado. 


14. RI color decorativo 

I 1 oro cs l,n producto naturai, pero no un material vivo. Sólo se lo cornice va traba- 
Itido va sea por el orfebre. el acuiìador ile monedas o el tundidor. Por eso. el color 
del oro es también uno ile los colores de -lo urtifìciul. 

m 


Ópticamente. et oro parccc ligero debuto a su brillo, pero oste cfecto se desva- 
x cuando se sabe que et oro es et melai mas pcsado. Una botella de vino de un 
ode eapaeidad. Mena de oro. pesarla mas de l‘> kilos. 

bis grandes superficies doradas titraen por su bclle/a, pero pareeen dislanles. 
rs represenlan al poder. Por su efeelo simbòlico.cl oro es grande y poderoso. En 
$tra expeneneia es pequefio: incluso cuando cl color oro no es de autèntico oro. 
«usa parcamente. Si se pule a vari un persona* que pintcn una superfìcie con cuu- 
drados de colores de distinto tatuano usando también el color oro. la niuyorfu pin¬ 
tori de doratiti el cuadrado mas pequeno. Pues. en la villa cotidiana. el oro aparece 
sólo corno color decorativo, conio color de ciertos dotai Ics. 


15. El oro en la publieidad: 
el color de lo presuntuoso 

La presuntuosidud: oro, 28% ■ amarillo. 16% • naranja. 169? • violeta. I29i 

Todo el ninnilo sabe que el oro es caro. Pero también que el papel dorado. la chnpa 
dorada y el plastico dorado no conticnen oro. 

LI ptK'ta ve color oro donde el realista ve sólo amarillo: espigus doradas. uvas 
doradas. otono dorado... Pero en la poesia aduni.estc cstilo se considera anlicuado. 
Los textos publicitarios hablan de cosas doradas que para los consumidorcs son ob- 
jclos banales: pasta dorada, pan dorado, margarina dorada. Pii la publieidad. cstc 
cstilo parece que pervi ve e incita al consumo. 

I.a aftción de la publieidad a lo dorado se manifiesta particolarmente en el di 
serio de cajas y envases. Cualquier articolo sin valor es “cnnoblccido” con algunu 
decoración dorada. y cl prototipo de lo barato es el “sello de oro*’... de plàstico. I.a 
publieidad lui convalido el color oro en ulgn vulgar. Por est», el oro es también uno 
de los colores de —lo corsi. LI oro. combinatili con cl amarillo.con cl oro falso, tor¬ 
ma cl actinie tic lo presuntuoso. 

“No es oro lodo lo que reluce”: el vicjo dicho es perfcctamcnte aplicable a la 
moderna publieidad. Hn la publieidad. el color oro no expresa ningùn valor, sólo es 
prcNimtuosidad. 

Nuestra expeneneia diaria nos ensena que aquellas personas que buscan apa- 
rentar por medio del oro. son casi siempre personas con bajo nivcl adquisitivo. 
Gol (Irne Tresscn - wV/t/.v zìi frrssen |Galtmes de oro. boca hambrienta|. se deeia 
antes en Alcmunia de los cnipleudos que veslfun uniformes vistoso*. pero estaban 
mal pagados. 






16. Las reghis de oro 


El oro. el bianco y el a/ul forman los acordes de —lo ideal, el hien y la verdad. La 
leda de oro de la vida cncuentni en la Biblin la siguicntc formulación: “Aquello 
t|ue queréis que los demas os liagan a vosolros, haccdsclo vosolros a cllos** (Lucas, 

I ; tamhién Maieo. 7.12). Mds conocida es la forma popular negativa: “No hagas 
a los de mas lo que no quieres que te hagun a ti". o “No quicras para los demas lo 
que no quicras para ti”. 

Lo ideal Cs.cn todos los casos. el dorado termino medio, la aurea utcdiocrilas: 
ni demasiado ni demasiado poco. 

I l oro se compra por gramos, y para elio se utili/an balan/as ntuy precisas. De 
aquel que da muclio valor a las palahras de olio se dice en alemàn que “pone las pa- 
labr.is en la h.ilan/a de pesar oro . De una cosa que se vende demasiado cara se dice 
en (.spana que se vende “a peso de oro”. Y de lo que es muy calloso o de gran ex- 
cclencia que “vale su peso en oro". 

La “seeción àurea” define la proporción ideal entro anchina y altura. En la ar- 
quilectura se aplica la "seeción aurea" para calcular las proporciones ile una casa, 
asf corno de sus puertas y ventanas. y en la pintura para calcular el formato mas ar¬ 
monico. Seguii està proporción, la relución entro anchura y altura es de aproxima- 
damente 5 : X. Es la proporción mas bella: la proporción àurea. 

LI oro es .imbuto del hien y de lo hueno. En Alemania Cìoldmarie y Pechmane 
son dos personajes de cucntos que representan lo bueno y lo malo. Obviamcnte 
Golii marie es Inicna y rubia. 1 .os cabellos rubios son tan hermosos conio el oro. Del 
bondadoso se dice en espanol que “tiene un cora/ón de oro”, y ile lo excelentc que 
es "oro molalo". Y en alemàn goldig significa “bomto". "precluso", “encuntador". 
y de lo que no puede ser mejor. que es g otdrichlÌR . que es “oro puro". 
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PLATA 


El color de la velocidad, del dincro y de la Luna. 


(C uiintos tonos de piala conocc usted? 20, lonos de plateado 

1. El ultimo color cn que se piensa 

2. Sicmpre comparudo con el donido 

3. El color mrts velo/, pero siemprc segundo 

4. Bl nombre del gigante y del platino 

5. El patetico mcuil precioso 

6. El color del vii dinero 

7. Marcus y falsificaciones 

H. La piata femeninn — cl elemento de la I .una y de Cóncer 

9. Distante y Irta 

10. Clara e intelectuul 

11. El brillo moderno 

12. Mis personul y elegante que el dorado • 

13. El gris ennoblecido 

14. La piata henildica 




t *,( ’uantos tonos de piata conocc usted? 

20 tonos de piata 

Todos los tnelales de aspetto plateado hrillan cada uno de distinta numera, pero dis- 
tinguimos los metalcs. no cl tono plateado. 

Nombtvs del color plateado en el lenguuje ordinario y en el de los pintori»: 


Aluminio 
Bianco plateado 
Bianco platino 
Color piat imi 
Cromo 
Gris metiliico 
Gris plateado 


Negro plateado 
Nfquel 
Oro bianco 
Piata antigua 
Piata en fìletes 
Piata estimiar 
Piata nueva 


Piata vicja 
Purpurina de piata 
Rullio plateado 
Titanio 
Tubo brillante 
Zi ne 


« 


242 


I. FI ùltimo color en que se picnsu 


Do I. «.lores. el color pioto cs el lilcimo cn quc pcnsamos. Sólo el I » de los 
'libre*. > ninguna mujer. nomino el color pialo corno color favorito Y su rech i 

SS* '•* h " mhreS » «■ 1 * * .. - — corno clcrdor 

1:1 color piala se arrochì onte lodo al melai noble. La mayorra de la* persona* 
7™. CSP ° n ncamc "' e pl "' a om ' y «dindon rcliricndosc principalmente 

Siempre decimo* "oro y piata**, nunca “piala v oro". La piata cs ali-o acccsorio 
se busca pf o ' I " 7 * dÌCh0S ’* emmcs - " d,,lult '* P“«'« buscar oro no 

una* 5»T: ài : lu th,;:,r n ' c " ,n,a p " ,,a pudicnd °« -— 

In «impeiiciones y ccrtdmenes, cl venccdor reci he la meda Ila de oro v el mi.- 

* P “"“- ^ h, ’ d,,S dc plala * «**■» 

crom i!!!'!!* 11 7'“ " t " pi ! Sl °," ,pri ' ,M « !ar sccun ‘ li ' r "'-encontraremos aquf acordc* 

" ' Ul 7 T' , U r pli " U nUnca ° cl Priincr color non,brado. L* smini- 

meni* raro quc cl piala domine en nue*im mente cuando se piemia cn colore* 


2. Siempre cmnpurtido con cl dormiri 

La* pmpiedade* alrrbuida* al color piata a menarlo no *■„, propicdr.de* de la ol ir 
"asma *„,„ fra,,, de contras,aria con cl oro I li.ro de aprra pesn u. Mio v e m * 

7 " * Pla,a ■*“ '«•» kil ‘«' L« piala e* pesati Pcn, suTidor se perc!br 

como ligero porque el oro pesa el doble quc la piala ^ 

el JE2ZZ!??! d " r " cs Wa 7 ’-> h hlmJo * ««eia a la* forma* redo,.da* 
suole .isnci.tr a Cfr^TrSK” COmP “ rad,> « d » «•»«» « 

Aunque los objelos de piata casi siempre son mas grande* quc los de oro i me- 
nudo se «ombra el color piata corno color de lo pequeno V es mie indencudieni • 

rr d,fCrcnd “ S tVUamdC Uumiiu - pla,a *■«* pequena ..al era!,! 


FI color mas velo/, pero siempre segundo 

la. velocidad: piala. 2H% . rojo. 20% • amarillo. 14% . negro. 1 1% 
K * ,r,am,smo: ro Ì 0 ‘ 24< *’* Pl«ta, 22% • a/ul. 20% • naranja. 10% 
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I .i “velocitimi” es tino ile los pocos conceptos que haccn pensar a la mayorfa de lus 
personas cn el color piala. Casi natile duda en considerar el piata corno el color mds 
velo/. I os coches de carreras ile Mercedes son de color piata y en aleman se Ics 
Hama "tlechas de piata”. Pero, al principio, el color de todos los fabricantcs ulema* 
ncs de coches de carreras era bianco. Hasta que.el 2 de junio de 1934, vi spera de la 
camera de la ADAC en el circuito de Niirburg, se dcscubrió que el coche de la Mer¬ 
cedes pesaba un kilt» màs de lo permilido. I loy no se sabe quien tuvo la geniul iilea. 
pero, para eliminar peso, por la noche se quitti al Mercedes la pintura bianca, que* 
dando al descubierto la carroccrfu de aluininio del coche, de un brillante color pia¬ 
llo. El Mercedes ganti. C'orno, segùn la truciicitili, el bianco y el piatendo son 
equivalentes. la Federación In temaci urial de Clubes Automovilisticos aceptó estc 
cambiti de ctiltir. P.ste cambio de irnagen lue una de las mejores ocurrencias de 
Daimler-Benz y. ademiis. el cambio rcsultabu barato. Los demtis labricantes ale* 
manes copiaron està nuova imaceri: todos querfan lubricar “llechas de piata". 

I l color piata, ràpido corno una flechn. hace pensar también cn avioncs. cohc- 
tes y locomotoras de alta velocidad. Iil piatendo acida corno un color funcional: su 
hrillti retleja los rayos del sol. rcduciendo el calor. Como color de la velocidad, el 
piata deja de ser el nombre del metal prccioso para ser el color de todos los motler- 
nos mctales ligeros -Hig. 90. 

La piata tlebe usarse, debe circular, pues, si no, se vuclve negra. La piata aban* 
tlonadu se cnnegrece, por eso es un antiguo simbolo de la indolcncia. En el mundo 
moderno, el velo/, color piala es uno de los colores del dinamismo, y también del 
deporte. LI mercurio conserva siempre su brillo y su color darò porque el mercurio 
es la "piata agii" quii k silver, en mglés. 


4. El nomhre del gigante y del platino 

I l mitico gigante Argos rccibió su nombre en honor a la piata, que en latin se dice 
tiri’t iifum. y en griego an>yro\. Este gigante es el vigilante que lodo Iti ve, el de los 
cien ojos que nunca duennen. Los ojos despiertos de Argtis pueden verse de noche. 
brillandt) corno la piata cn el firmamento cstrellado. 

También bay un pais cuyo nombre es el de la piata: en 1516. los cspuAoles des- 
cubriemn en la costa de America la descmbocaduru de mi gran rio: en busca de tiro 
y piala se udentruron en tierra y hauti/aioli el rio que tenia que llevarles basta los te- 
stirtis "Rio de la Piata". Durante tres siglos se llamó el pais bajti dominio cspuAol 
"reino de riti de la Piata"; luogo, los siidanicricanos lueharon jior la independencia 
con ayuda de los Irancescs. Entonces se sustituyó el nombre espahol Piata" porci 
Iruncés aryent. dando origen al nombre de Argentina — aunque en Argentina nunca 
se cncontraron cantidades importantes de tiro ni de piata—. La palabru espuntila 
"piata ha servido para denominar a un metal ilei mismo color que no se conoció 
etimo demento qufmico busta niedidados del siglo wni: el platino. Adiferencia del 
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oro y la piala, cl platino suole usarne complctamcnio puro, por oso las joyas do pla¬ 
tino no llevun contrasto. 


5. Kl próctico metal precioso 


La piala os cl metal precioso nuis usado. puos os vcinie veces m;is abundanlc quo ol 
oro. Puede oncontrarso on lodo ol mundo. En Alomania so extraiu piata ya cn la alta 
odad moiliu, sobro lodo on ol Ilar/., corca do Rammelsborg; on Sajonia. corca ilo 
Frcibcrg; y on los monte* Motalicos do Sajonia-Boheniia. 

En 1545, los ospanolos descubrioron cn Lotosi (Bolivia), la mina do piala mas 
rica dol mundo. Ocurrió durante una tormenta, oliando un rayo alcan/ó un arbol y 
lo arrancò do la berrà, mostrando on sus rata nódulos do piata. En la actualidad to- 
davia existon grandes yacimiontos do piata cn Mexico, on Nevada y on Canada. 

I a piala do las minns mine a aparoco on cstado puro, sino mc/.olada con niquol, 
z *nc. ostano, plomo, cobro o incluso oro y platino. Cierto quo la piata no siompro 
contiene oro, pero ol oro coni ione siompro piala. Un 2()<ft do la piala so obticnc 
Como produclo scorniciarlo on la obiención dol oro. 

La piala puede eomhinarxe lambión con clemcntos no mettilicos: la galena os un 
minorai lormado por sul furo do plomo con menos do un 1% do pluta, y, sin embar¬ 
go. la mitad do la piala so obticnc do la galena. 

La piata os muy maleable. y puodo sor laminada basta un espcsor do 0,00027 
milimetros. y su ductilidad os lai, quo con 0,5 granios so puodo haccr un Itilo do un 
kilómetro. 

Aunquo la piata os cl metal procioso mas utili/ado, sólo ol 15% do la piata se 
usa on joyerut y cn la fabricación do utensilios. HI lo utiliza la industria loto- 


quimica: las emulsioncs foloscnsiblos do las pclfculus y ol papel do posilivado son 
do bromuro do piata. HI 20% lo utiliza la industria elèttrica, puos muglili otro mo¬ 
lai conduce mejor la electricidad y el calor. Los termos ticncn on su interior capas 
do piala, y los ospojos puos ningun otro material rcflcja mojor la luz. La piala puo¬ 
do inalar los gérmencs y so usa on la potabilización del agua. Los mcdicamontos 
centra las onfcrmedadcs intosimalos v las iutcccioucs larmgoas couiinou piala on 
sus principios activos. La piata esiti pcmiitida para adomar comeslibles: las bolitas 
do aziicar para adornar pastcles esitili rccubicrtus do piata aulóniica. Antiguamenlo 
la mavor parte do la piala so iixaba en monedas. pero oslo uso os cada voz menor. 

La domanda anual do piala on ol mundo os de 12.000-I5.04X) toncladas. unas 
5.0IH) toncladas por dobajo do las nocesidades realos do piata, l’or cso.cn todas par- 
los so recupera la piala, por cjemplo la do los banos lijadorcs do los laboralonos lo 
(ognilicos ) la do las balerias antiguas. Y. sobro lodo, so bau rctirado do la circula- 
ción las monedas do piata, 

L.n otros tiempos. ol valor do una nioncda correspondia al procio del metal do 
quo ostaba becha: si 5 gramos de piata costaban un marco, una moneda do piala do un 
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marco contema 5 gramo*, de piata. La ùltima monella de piata de la Kepublieu Fe¬ 
derai A lenitimi lue la de ciuco marco?» de 1974. Allora, sólo la?» monedas con me mo¬ 
rti! ivas contienen piata —un maximo del 93W . poro a meniido sólo el 40% — . Las 
monedas corrienles de aspecto similar al de la piata estùn liechas de ulcuciones de 
cobre y m'quel. sin mula de piata. 


6. El color del vii dinero 

L.l piatendo es uno ile los colores de —•la pompa, —*el lujo y -*la solemnidad, pero 
cl color priucipal es siemprc el oro. y el color piala queda corno un color adicional. 
HI color oro simboli/a el valor ideal, y el color piata, el valor material. 

Hs el color del hermoso dinero. Cl oro es demasiado valioso para la dimcnsión 
cotidiana de la vida. /.('uanto oro euesta un huevo? Cl prec io de los liucvos sube, 
pero el del oro oscila en los ùltimos die/ aftos se habra pagado por un huevo eli¬ 
tre 1/30 de gramo de oro y un 1/300 de gramo de oro. En lodo caso, demasiado poco 
oro corno para luicer de él una moneda. En la villa cotidiana se neccsitan monedas 
mancjables de un material mcnos valioso. El rey Creso, cl que hi/o acunar las pri- 
meras monedas de oro. puso también en circulación monedas de piata: eran en rca- 
lidad bolùas lan pequeiias conio la cnbe/.a de una cenila. 

"Piala’* y "oro lucro» idénticos en muchas lenguas. conio en Irancés argcnl . 
lui Inglalemi se dice de los hijos de padres ricos que "bau nacido con una cuchiira 
ile piata en la buca". En alemàn coloquial versUbern significa "platear" y también 
"vendery del estràbico se dice que tiene una Silbcrblick. una cxpresión que ori¬ 
ginariamente aludin a la minala codiciosa, que bi/quea por mirar la piala. 

La piata se vincula mas que el oro a la codiciu, a la avaricia y a lodo lo malo. 
Judas Iscariote delató a Jesus ante los sumos sacerdotes por 30 monedas ile piata. 
Aquellas 30 monedas eran el sueldo mensual ile un jornalero. una suina que tam¬ 
bién podria liaberse pagado en oro. Pero a los traidores no se Ics paga en oro. Judas 
se urrepintió, devolvili el dincro y se allocco. Los sumos sacerdotes no quisieron te¬ 
ner ese dinero sucio en el tempio, y con bis 30 monedas comprarmi un terreno apar 
lado para enterrar en él a eriminales y forasteros, 

HI oro se atesora y con la piata se paga. La piata tiene un precio. pero no un va¬ 
lor simbòlico. 


7. Marcus y fnlsifìcacioncs 

La piata pura es demasiado blanda para sei usuila, lui piata se emplea en alcacion con 
cobre. m'quel y /ine, En Alemanni, la purvza de la piata se expresa en milesimus. La 
mayorfa de las joyas contiene un 80% .con lo que su contraste muestra el numero 800. 




fin oims paf.scs.el conlenido de pinta se cxpre.su con simbolo*. l.a piata de la li- 
I bra eslerlinu inglesa lleva la marca que mucstrn a un león cambiando. que indica 
una pareza de 925 por mil. La piata estmidur de Britanni;!. marcada con una Bri- 
I tamna tiene loda via mayor pure/.a: 958 por mil. 

I n firancia, la piata se marca con el gallo gaio. La cifra I junto al gallo signifi- 
I ca950 por mil.y la cifra 2.800 por mil. fiuera de Europa, muchos pufses marcai) la 
I piata con una media luna, junto a la cuul un nùmero indica su pure/a. 

fin Alemunia se expreso basta lìnales del siglo mx la pure/a de la piata antigua 
cn tot. Al valor de mil por mil correspondian IO lot, fin joyeria ermi corricntes las 
aleaciones de 12 lot. eqtiivalentes a 750 por mil. Citando no habfa porceluna labri- 
ctida cn Europa, los ricos cornimi y bcbfan cn platos y copas de piata. La antigua 
piatii de mesa, es decir. los cubicrtos. jarras v platos de este metal exlùlvn en su ma* 
yoria la marca 8 (500 por mil) o 0 (375 por uni). Las cifrns aparecen siempre com- 
bmadas con un sello de la ciudad, pues los orfebres y plateros utili/aban el sigilo de 
su ciudad. De esc modo se puede identificar el origen de la piata antigua. La piata 
muy antigua es mcnos habitual que el oro antiguo. pues la piata es nuis sensible a la 
acción corrosiva ile diversos agcntes que pueden acabar con ella. 

El contenuto de piata de una alcución no puede apreciarse por su color; debe so- 
meterse a la pieilra de (oque, conio el oro. lampoco se puede conoccr su |>ure/a pe¬ 
sandola, pues la piata y el cobra lienen casi el olismo peso, lo cual resulta ideal para 
los falsiflcadorcs de moneda. 

fil contcnido de piata de las monedas ha estado siempre sujeto a grandes osci* 
laciones. Los monarcas de todos los pafses usaban un sencillo truci» para oblener 
mós dinero: deci ara bau no vulidus las monedas de piatti antigua* y las bacimi fun- 
iln. Se acunaban luego otras nuevas con un contcnido menor de piata y de esc modo 
con las monedas antiguas se* bacia nuis dinero. Muchos monarcas lueron autèntico* 
talsiticadores de moneda. Las nuevas monedas erari a vece* tari blancas conio la 
piata, pero sólo ermi aleaciones de cobra y arsènico, sin piata. 


8. I.a piata femenina: el elemento de la Luna 
y de Cancer 

l-l sigilo de los alquimistas para el elemento piata era una media luna, y lo llmna- 
hun lumi, fil nomine de la piata en la lengua de los incus es, trnducido li (era) men¬ 
te, “lagrima de la luna". 

LI oro y la piata formali pareja. conio el sol v la luna, corno el hombre y la nui- 
jer. La luna es en casi todas las lenguas de genero fememno. fili ciclo limar es iden 
tico al de la menslruacion. La inversión de los gènero* del sol v la luna en aleman 
— el sol es teincnino nuentras que la luna es masculina— no se da en ningùn otri» 
idioma y en la lengua inglesa. que earcec de gènero*, se dirà siempre Mr. Sun y 
Lady Moon. 
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Al mnsculino sol le conviene cl masti limo ori» y el ma se almo rojo. A la IcintMiina 
luna, la temenina piata y el le me ni no uzul. lin la pintura alegórìca. que representa 
simbolicamente las cosas, la persoliilìcución de la piata es una mujer vestida de uzul, 
que vive en la luna y viaju cn un trinco tirado por enervati. En inglés, la luna es a ve* 
ces incluso a/ul. corno en la eanción "Blue Moon, I .vmc you standing alone 

Los astròlogo.* asignan el metal piata, naturalmente, a la luna. A cada pianeta se 
vinculan tradicionalmente dos signos zodiacale*. pero a la singular luna sólo uno: 
Càncer. lgual que al sol y al signo de Leo se atrihuyen cuulidades masculinas, u la 
luna y a Càncer se atrihuyen cualidades lemeninas. Al animai simbolico Leo co- 
rresponden cl dinamismo, la valentia y la sangre calicntc: a su contrario. Càncer, la 
cautela, la plani tiene Ìón estratégica y la sangre Irta. Càncer vive en el agua. ele¬ 
mento también temenino. A Càncer no se le asigna una gema, sino la perla, rique/a 
exlraida del agua. También cn la astrologia puede sustituir.se cl color plateado |H»r 
el bianco, por eso cl bianco es lambién el color de Càncer. 

La piata se cincillà, igual que la luna, a la noche y sus fuer/.as màgicas. Sólo las 
balas de piata pueden mutar a un ogro. Las "baia* màgicas". capaces de daren cual- 
quier bianco, que el protagonista de la òpera A.'/ cazador furtivo rceibc del diablo. 
son de piata. La vicja piata de una lamilia tiene el podcr de dclciidcr centra cncan- 
lamicntos —el verdadcro signi tienilo de està superstición: quieti ha nacido rito 
delie tener menos miedo de los demonios que el que ha nacido pobre—. Quieti es 
lo bastante rito, puede lihrarse de cualquier cosa. 


9. Distante y irta 

Ri di a ist Silhcr, Schweigen ixt Gold | Itablar es piata, cullar es oro|. Este dicho ale- 
màn dernucstru una ve/ mas que se ila mas valor al oro que a la piata. pero contra¬ 
dice nucstras sensuciones: de los dos colores, no es precisamente el color oro cl si- 
lent ioso. sino el color piata. A/ul-blanco-plutu es el acordc de la pasividad. 

LI color piata es Irto, lista cerca del bianco.del azul y del gt is. los colores lrios. 
La nieve tiene reilejos platcados. por eso es éste un color invernai. Cada dia expe 
rimentamos que el color piata es cl color de lo Ilio. Los ulimenlos congelados van 
en euvases de aluminio, porque el color piata relleja el calor. Apareee también en 
marcas y etiquetas de muchos productos que deben toniarse muy lrios, cspccial- 
mente bebidas, conio cl vodka. 

L.ste trio està presente en el simbolismo de los colores cn distintati dimcnsiones: 
plateada es la ina hi/ de la luna, plateada puede ser el agua. el elemento mas Ilio, y 
también el Irìncntcndimicnlo. LI piata es un color mtrovertido.y se mantiene sicm- 
pre distante; por eso figura en el atonie rosa-plnta-blanco. el acordc de la cortesfu. 
que es la fonila mas Irta del afeelo. 
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io. Clara e intelcctunl 

“ Vo/ * l>lut “ "' > enlc dc “fuente pluicailu". ‘rcflejo plateodo". Al g unas 
Icnguas usai) un nusmo vocablo pura "piatendo” y "brillante". 

Se dice que una hunda color piata en el horìzontc anuncia ticmpos mejorcs v mite 
rtlucientes. I or cste motivo la piata es tambtón el color de la esperanza y el ottimismo. 

La piata se asoca a la mente ciani y a las mejorcs cuolidudcs del tmbajo iute- 
tee .al. A/ul-blanco-plala es cl aeo.de de la inteligeneia. HI color piata se Italia tum- 

‘ los “ w,rdcs dc ~* lil «enew y -la cxactitud. Y camcteri/a estas cualidades 
mcjor que el oro. pues oste es demasiado presuntuoso y petulante, mientras que el 
piata està mas cerca de la d.screc.ón y la reserva prop.as de lodo lo intelectual. 

ambici) los alquinustas ve.an una relación entre la piata y la intcligcncia: la 
piata en polvo se vend.a para tratar las enfermedades del cerebro. 


11. hi brillo moderno 

Lo moderno: piata. IK% • negro. 15% • bianco. 14% • azui, 12% • naranja. 11% 
Lo tu mio / lo funcional: azul. 22% piata. 19% • gris. 18% • bianco. 16% ■ 

negro. 12% 

El concepì.) de “lo nuHlerno" es uno do los dos conccptos en los que la raayoria dc 
los cncucsiados picnsa en printer lugur en el color pinta. Pero los encuesbulos no 
pietismi cn el metal precioso. sinocn cl acero.el uluminio.el cromo, el mquel.el li- 
i tanto, el vanadio, es deeir. en los materiale* del diseno moderno, 

Azul pluia-gris es el acordc dc lo tècnico y de lo funcional. Y el piala es uno de 
osu.lo.es de -lo artdicial.de locrcado p,.r la tccm.log(a. Mucltas cosas que hri- 
llau conni la pinta no son dc pinta. En cste contesto, el color piata no es cxpres.ón 
de un valor, sino de una lunc-ión. 1 

Et oro se situa cn el printer plano, relegando otros colore» u un scgtindo plano 
con la dciiHistiacion de su valor. El brillo de la piata, en cambio, m, cmpuja bacia 
atras a mngun otro color, sino que los reflcja fielmcnte. 

1.1 color piata parcee mas moderno que el oro porque nunca es pomposo Los 
metules no prec.osos reeubiettos de oro aparentan nubi de lo que son. «ut,que ulgu- 
nas cosas que bnllan conto la piata son mas valiosas que el oro. Citando las piedras 
preciosas se engastan en un metal de aspecto piatendo, òste es oro bianco o platino 
n la P ,al “ sc engastan t rad te tonai mente solo perlus v piedras scmipreciosas 
, U " cs,ll ° cs completamente nuovo, el color piatendo desempcna un .... 
ponante papel. corno cuando bacia 1920. cuando aparcciÒ el ostilo sireamlme del 
que no habia preeedentes: cuando la nuova velocidad de los automóvilcs y los ;,vio- 
nes cambio el mando, el diseno de joyas se hi/o también dinamico, v el platino se 
convmio cn e metal piccoso prelerido. Todavfa boy el diserto de joyas con mela- 
cs P rcc,osos de aspecto plalcudo determina la idea de lo moderno. 


249 





12. Mas personal y elegante que el (larario 


l a elogimela: negro. 30% • pinta, 20% • oro. 16% • bianco. 13% 

1.0 singultir: violcta. 22% • piata, 15% * amarillo, 12% • nuranja. 10% • 
negro. 10% 

l.o estravagante: violetu. 26% piata, 18% oro, 16% 

El piata es el color de la diseredò», que forma parte de la cleganciu. Màs elegante 
que el cèlebre iraje plisado de color oro de Marilyn Monroe es el traje casi idènti¬ 
co. pero piatendo, que usti la princcsu Dianu -*figs. 86 y 87. 

Hov en dia. las telas doradas y plateadas son igual de caras, pues sus hilos me- 
trilicos son en amhos casos de uluminio. La mujer que elige un traje dorado, quicrc 
demostrar, con el max imo lujo, su ultisimo nivel. La que se decide por un traje pla- 
teado. no necesila esa ostcntación. 

El color dorado representa el lujo tipico, estandari/ado. Complemento* comocl 
cinturòn. los /apatos y el bolso se venden mas frecuentemente de color oro que pia¬ 
la Pero el piata es mas originai y extravagante. 

El oro cxhibe su propio valor: la piata ocupa un puesto subordinalo, pero su- 
bniya mds la personalidad de quieti la elige. 


13. El gris cnnoblecido 

l.os cabellos grises se eonvierten, en el lenguaje poètico, en “cabellos plutcados". 
Cuando siilo unos pocos cabellos Inni encanecido.éstos son "hilos de piata". De las 
barba» de un hombre mayor se dice que son "barbas plateadas". HI color piata es el 
atnhuto amatile de la edad. 

El gris brillante suelc de nomi muse "plateado" porque usi se le ennoblece. Los pe- 
leteros llanian al /orro gris ‘Vorrò plateado". Como cstc recurso denominativo favore - 
ce el comereio. el lenguaje de la publicidad conviene cualquicr gris en gris plateado. 


14. La piata iuralriicu 

Conio color heraldico. el piata simboli/.» humildud. honorabilidad. pure/a c ino- 
cencia. en suina, ninguna vimid gucrrera. otri) motivo por el cual el dorado se con¬ 
vinci en el color hcràldico favorito. 

1:1 color piata suele combinarse con el a/ul, pues seguii el antiguo simbolismo 
el piata se asocia al agua. I sic color apurcce cn los cscudos cuando en ellos bay ani 
male» acuatieos. 
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El color piata aparece t ambici) cn los cscudos en los que figura la Luna. La me¬ 
dia luna, rcprcscntada conio luna crecienie.es cl sigilo mas conocido del niurulo is- 
linuco. La media luna cs un simbolo religioso y politico: el de la unidad de todos 
lospafses que protesali la te musulmana. Turqufa. Pakistàn y las islas Maldivas lic¬ 
iteti la media luna en sus cscudos y banderas. 

El color piata se toma bianco cuando los colore* heràldicos se traduccn a colo- 
resde banderas. hi simbolismo del color piota se lutee identico al del color bianco: 
Kconviene en simbolo tic la pa/. 
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ARRON* 


'olor de lo acogedor, de lo eorriente y de la neccdad. 


Cuàntos murroncs conocc ustcd? 95 lonos de nuirrón 
I Marron: cl color menos apreciado, pcn> que està cn todns partes 

2. E1 color de lo feo y lo antipàtico 

3. E! color de la pereza y la neccdad 
4 E! color de lo acogedor 

5. HI color de sabor màs fuerte 
| 6, EJ color de lo coniente y de lo anticuado 
f 7. El color de los materiale» robusto» 

K El murrón de los pobres 

9. El color del amor secreto 

10. Los “coloncs de la pulga" de los ricos y los colore» de moda de Goethe 

11. El color del nncionalsocialismo alentan 

12. Por qué el tono bronceado Ilcgó a scr ideal de belleza 
13 El mnrrrin de los artista»; de sepia» y de momias 

14. La pàtina 


• “Marron” c% un goticismo cavo empieo cn cl castellatici attuai se ha hcchn tan frecncntc.quc ha 
dcjndo cn lugar .secundurio ni trswiicional "costano", Eli In presente irnducción se usa "mam'in” corno 
cl nomhrc miti generico, y "c.isinAo" y “putto" cn los coso» cn que e» mis cornilo, o normativo, cl uso 
de una de cstas dot ultimas palatolo i p.c., "coltello costano". "oso pardo"). |N. del T.| 




^Cuantos marrones conoce usted? 95 lonos de marron 

Nuncu se nos ocurrirfa dee ir que el cufé cs de color (abaco, o quo cl (abaco es de 
color nogal. Las ideas que lencmos de eslos colore* son inseparahles de sus con¬ 
testo*. 

Nombres de lonos mairones en cl lenguuje ordinario y en el de los pintores: 


Al magre 

Color cucro 

Marrón glacé 

Amarillo intenso 

Color curry 

Marrón gris 

Amarillo viejo 

Color de la hcmimbrc 

Marrón momia 

Àmbar 

Color de la ra/a negra 

Marrón negro 

Barn) arcilloso 

Color de lus heces 

Marrón olivo 

Beige 

Color de venado 

Marrón otoflo 

('abello castano 

Color higado 

Marnai rnjizo 

Calè con Icche 

Color lodo 

Marrón Van Dyek 

Caoba 

Color madera 

Marrón veronés 

Caput marnami 

Color mici 

Marta ccbellina 

Cumifn tostado 

Color mostaza 

Nogal 

Castano oscuro 

Color nicotina 

Nuez moscada 

Cedro 

Color nucz 

Ocre 

Cigarro pur»» 

Color nutria 

Oro viejo 

Color adobe 

Color pimienta 

Papcl de envolver 

Color arci Ila 

Color sàndalo 

Pàtina* 

Color arena 

Color sepia 

Pelo de camello 

Color arenisca 

Color tabaco 

Pici de ccbolla 

Color asfalto 

Color té 

Roblc 

Color usta 

Color tierru 

Rojo inglés 

Color avellana 

Color tostado 

Rojo pardusco 

Color bronce 

Color visón 

Rojo zorro 

Color bronccado 

Color whisky 

Rubio oscuni 

Color cacao 

Cortezas de arbol 

Siena naturai 

Color café 

Cucro naturai 

Siena tostada 

Color concia 

Gris pardo 

Sombra naturai 

Color curamelo 

Madera de teca 

Sombra tostada 

Color chocolate 

Marrón anaranjado 

Terra Pozzuoli 

Color cieno 

Marrón caqui 

Terracota 

Color eoco 

Marnai cobrizo 

Tierra verde 

Color conac 

Marrón dorado 

Vino de Mudeiru 

Color corcho 

Marrón granale 
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1. Marron: el color menos apreciado, 
poro quo osta on todas partos 


El marron es cl mas rechnzado de todos los colores. LI I 7% de las mujcres y el 22% 


de los hombres lo nombrun corno "el color que menos me gusla *. V gusla menos 
■conforme pasa el uempo -nabla inferior. De los menores de 25 anos.el 16% de los 
hnmbrcs y el 10% de las mujcres lo nombran conio cl color que menos aprecian; y 
de los muyores de 25 artos. el 26% de los hoinbres y el 20% de las mujcres decla¬ 
mi! que no Ics gusta nuda. 

Casi nudie sienie predileeción por oste color Sólo el 1% de los hoinbres y de las 
mujcres lo tiene corno color lavorilo. I n ningùn otro color se da tal rccha/o. 

Esto no dcju de resultar asombroso. pucs se trata de un color muy presente cn la 
moda. El color de la tierra en lodos sus matiees es muy apreciado. V conio color de 
multitud de matcriales naturales. corno la madera, el cuero y la lana, es uno de los 
colores pneferidos para decorar las viviendas. 

Teòricamente cs pertinente la siguiente pregunta: 4 -,cs el murrón un color? Pro- 
pianvente no. El marron o castano es la me/ela de todos los colores. La mczcla de 
rojo v verde da marron: la de violeta y amarillo dii marron: la de azul y anaranjado 
da marron; la de rojo. amarillo y a/ul da marron; y si se combina cualquicr color 
con negro, se obtiene también marron -*fig. 95. El marron es mas una me/colan/a 
de colores que un color. 

Pero, en un sentalo psicologico, cl murrón es. de manera incqufvnca. un color, 
pucs tiene su propio simbolismo, que es distinto del de los demas colores La nia- 
yoriu de los conceptos "tipicamente marrone*" tiene connotación negativa. Ahi està 
cl siniestro pasado politico del color pardo, liste es también un color l'eo y vtilgar. 
Es el color de hi pcrc/.a y de la nccedad. 

No obstante. es también un color muy aeeptado en la moda, pucs se eree que la 
me/ela de lodos los colores armoni/a con todos los colores y sirve para todas las 
ocasiones. 

El marron està en todas partes, pero conto "color en si" es despreciado. 


LOS COLORES MENOS APRECIADOS 
I N EL I KANSCT KSO DE LA VIDA 


Mujcres 

14-25 

26-49 

50+ 

1 lombres 

14-25 

26-49 

50+ 

Marron 

10% 

22% 

20% 

Marrón 

I6%> 

26% 

25% 

Rosa 

25% 

16% 

8% 

Rosa 

29% 

17% 

7% 

Gris 

10% 

12% 

20% 

Gris 

9% 

11% 

20% 

Amarillo 

8% 

8% 

4% 

Negro 

2% 

8% 

10% 

Negro 

3% 

5% 

12%' 

Oro 

5% 

2% 

1% 
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2. El color de lo leo y lo antipatico 

Lo Tuo: marron. 25% • gris,25% • negro, 19% • violeia, 8% 

Lo antipàtico: marron. 25% • gns. 18% - violeia. 12% • negro. 10% • rosa. 8% 

I n antierotico: marron. 30% gris. 26% bianco. 6% * verde, 6% 
l.o desagrmluhle: marrón. 20% • gris. 17% • verde. 14% • violeia. 12% • 
negro, 12%' 

Al marnai lo asociamos esponirtneamenic con la inmumlicia y los excrcmcnlos. El 
marrón es el primcr color que aparece cu las asociaciones ncgativ.is con el cucrpo. 
Eli Estados l mdos se Maina al adulailor intcresado brown miseri o brownnoser, ex- 
presión eomunmcnte iniducida por “lanicculos'*. V en Ingiù terra se dice l'm brute- 
noi off cuando algo produce fastidio, citando se està basta las narices. 

En el marrón desapareccn todos los colores luminosos, dcsaparece todai pasión. 
Si el violeia es el color m;is misterioso porque en él se unen los grandes contrario 
rojo y u/ul, tanibién el marron contiene rojo y a/ul, adeimis del tcrcer color prima¬ 
rio. el amarillo; pero la unión de lodo con lodo es lo que lutee del marron una me/ 
da sin caracter. Por cso es el marron el color rie lo antierotico. 

C omo el marron es la me/cla de colores mas oscura, es junto al negro, uno de 
los principalcs colores del mul y de lo malo. 

I.as cosas que se pudren se ponen marrones. por cso es el marrón el color ile lo 
descompuesto y lo desagraduble. tanto reai conio simbòlicamente. Pii la naturale/a 
es el color de lo marchilo, de lo que se estingue, el color del otofio. 

Cuando se piensa en los aflos que tienen las cosas. se piensa casi siempre en el 
color marron: el pa|K*l y las telas amari! lean basta voi verse marrones. y la madera y 
la pici vicjas se ponen cada ve/ mas oscuras. 

Sobre todas las cosas se forma una patina marrón de polvo y suciedad. Asf se 
cumplen las palabras de la Biblia en el libro I de Moisés: "Polvo eres y en polvo te 
conveninis”. 


3. El color de la percza y ia ncccdad 

Ea pere/a: marrón. 44% • gris. I29r • negro. 10% ■ violeia. 8% 

La ncccdad: marrón. 24% -gris. 20% • rosa. 18% negro. 8% 

La pere/a es uno de los siete pecados eapitales. Y. corno tixios los peeailos capita* 
Ics. es una taccia del egoismo. La pere/a consiste en el egoismo ile no bacer mula 
por los demàs. Por cso se Maino al pccado de percza "indolcitela del cora/ón”, 

HI marrón es el color de la necedad. Se comprende que a està tati poco disiniu- 
lable cualiilad negativa se atrihuya el color mils fco. Dii bist goti,' u limi bromi, se 
dice en ulenuin. queriendo dee ir que alguien ha perdido a la ve/ la inteligeneia y 



la vergile nzu. /.Quii color carac ieri zana mcjor a los apdticos que cl marron? En 
cl acordc de la necedad.el marron simboliza la necedad cn si.el gris la incultura,el 
rosa la ingenuidud y el negro la ignorancia. 


4. Kl color de lo acogedor 

Lo ncogedor: marron, 11 % ■ verde. 20% • aniarillo. 10% • azul. 13% • naranja.9% 

HI marron es un color vatorado |Hisitivymentc para los espucios liahitublcs. Lo na¬ 
turai, lo esencialmente carente ile urtilìciulidad. hacc del marron el color de la eo- 
modidad. Hurecido es cl aconle del •rccogimiento. 

LI marron es el color de los maleriulcs rùstico*. corno la madera, el citerò y la 
lana. Las liahilucioncs con rnuebles y nlfombras inumine* y revcslimicntos de ma¬ 
dera en paredes y tedio, parecen finis estreclias. pero està limilución un ita al reco- 
gimiento. El marniti crea en una habitución el clima ideal es uno de los colore* 
de la calidcz. pero no es un color calicnte. 

I l marron resulta particulamicntc agradablc cuando se combina con colore* 
mas aninuidos. conio cl oro y cl naranja. Su combinación con el negro delie evitnr- 
sc cn las habitaciones. pucs el negro lo hace demasiado sombrio. Junto al negro, cl 
marron forma el acordc de -Ho cstrccho y —Ho jiesado. 

II estilo rùstico es nnis apnee indo cn Alemanni que cn ningùn otro pai*. Los 
extranjeros se manivillan de las muchas oficinus y habitaciones de hotel dccoradas 
en un estilo rùstico de tonos marnines.quc Ics parecen tipicamente alemanas. Està 
imprestò» no tiene por qué ser negativa; a los cstadounidcnscs. la (it'miltlichkeit 
(comodidad, apacibilidad) alemana Ics parcce tan tipica, que bau liecho sino a està 
palabra en su lexico. 


5. Kl color de sabor mas fuerte 

Lo èspcro: murrini, 27% gris. 16% • verde. 15% • violeta. 10% 

Lo umargo: marron, 22% • verde. IK% • amarillo, 12% • gris, 10% 

HI marron es el color de sabor mas fuerte. El color de lo tostado: la carne asada es 
marron, y la musa bien homeada toma color murnin. HI marniti tiene adetnas un in¬ 
tenso aroma: el cale 4 , el té. la cervcza y el cacao son marrones. Los huevos morenos 
parecen tener mas gusto que los bianco*. 

Marron es el color de los alimento* cocinados. Lo que era bianco, se vuelvo ma¬ 
rnili. desde la cebolla dnnida busto el a/iiear liecho curamelo. Es el color de las 


257 



"bombas de caloria*", corno el chocolatc. los bomboncs y las nueccs. Cuaiulo los 
alimentos blancos (ormili color oscuro, pareccn iiuls ricos cn calorias. (Juien piensa 
en las calorfas. considera los oscuros pasieles de chocolatc mas pcligrosos que los 
blancos paste Ics de nata. May tijms de cervcza, inventados especialmente para las 
nuijeres por los estrategas del marketing, euyo color es mas darò. Y cerve/as os- 
curccidas especialmente para hombres. Los cigarrillos son blancos. pero también 
los bay con pupcl marron, adecuados a un tabaco mas l'uerte o asi presenlados para 
sugerir un sabor mas fuerte. Las rrmjercs prelìercn corner cames y salsas claras. y 
los hombres cames de color marron oscuro y salsas oscuras. que parecen especial¬ 
mente luertes v sustanciosas. Cuanto m;is l'uerte es el color marron, mas l'uerte la 
cornala, aunque siilo se troie de una ilusiòn creada por los colorcs de los ulimenlos. 


6. El color de lo con iente y de lo unticuado 

Lo corrientc: marron, 25% • gris, 23% • oro. • rosa. K5 
Lo anlicuado: iimmin, 37% • gris. 25% 

Los tonos marroncs eontienen en su muyoria rojo. amarillo. azul y negro, y a me- 
nudo incluso bianco. LI marron amila el caractcr de tixlos los colores que contiene, 
lui el marron desaparece la “individuulidad” de los colorcs basicos. Por eso es el 
marron el color de lo corrientc. lo simple y lo honrado. 

Una eonocidu figura de cóm ic que personifica la medioend ad al buono, pero 
eterno perdedor- no por casualidad se Mania "Charlie Brown’*. 

Quien viste de marron no quiere destaeur. sino adaptarse. LI marnili no sólo se 
adupta. sino que quita su luerzu a lodo olio eolor independiente. Imito al marron, 
incluso el rojo se apaga, el azul picnic su claridad. y el amarillo. su luz. 

"LI marron es un color neutro que se adapta a lodo"; tal es la prolesion ile le de 
todos los que no dati valor a la moda o a la clegancia en el vestir. Pero lo malo del 
marron es que no se adapta a lodo. Tampoco es siempre un color ealido; siilo lo es 
citando predomina su parte de rojo. mientras que cuanilo predomina el azul es un 
color Irio. Un marron Irto combinado con un color ealido. o un azul cólido combi- 
nudo con un color Ino. produce un contrasle dcsagradablemente l'uerte. incluso cn 
colorcs apagados -Hig. %. 

Las revistas de modus hablan del "rojo noble". del “negro nnhle” o del “bianco 
noble". pero nunca de un "marnili noble". Los micnibros de las casas reales nunca 
visteli en las recepciones ollciules de marnili un color deniasiado vulgar para 
el los . LI marnili nunca resulta udccundo para las ocusioncs en que la clegancia es 
un requisito indispensable. y en la moda masculinu de gala, los trajes marrones es- 
tan lucra de lugar. al igual que los zapatos marrones, verdadero tabu aunque su as- 
peeto no desmere/ea de los negros; un traje marron, incluso de la mejor tela, nun¬ 
ca sera realmente elegante en estos casos. Los mas presligiosos buncos privados 
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inglese* incluso prohibcn a sus cjccutivos vestir trajes marrones en sus oficmas. 
pues resullan deniusiuclo ordinario*. 

CI marron cs el color de lo anticundo porque es el color del pasado. Pero cn la moda, 
con sus perpetuo* rctornos y conlradiccioncs. lo anticundo es a mentalo moderno. 


7. Kl color de los materiales robustos 

Ninguna cosa se line de marron para cmbellecerla. sino que la mayorìa de las cosas 
marrones tienen este color corno color naturai. Solo los mute ri ale s sintètico* se ti 
ften de marron para darles la apariencia de materiales naturale*, aunque los mate¬ 
riales sintètico* se reconocen al instante por la uniformidad del color. El marnai na¬ 
turai nunca es uniforme, sino que siempre muestra manchas mas claras y mas 
oscuras.corno la madera, la vegctación mustia. la lana sin blanqucur o la pici sin te 
iìir. Heine, la palabra fnincesa con que designatilo* el marron claro, significa crudo . 

A muchas mujcrcs y a muchos hombres les gusta vestirse tic marron; dado que 
es un color tan inscnsiblc a las tnanchas.es ideai para el ocio. 

El marniti es el color de cabello mas Irecuente. Ilaniandose entonces castano o 

tngueno. , . 

A Iti que es por naturale/» poco delicado se le Mania “robusto .del latin robus¬ 
ti,*, que originariamente significaba “pardo rojizo". Y qué color mas robusto que 
el pardo rojizo? 


S. El marron de los pobres 

Ya en la edad media se considerila el muntili corno el color mas feo. Era el color 
de los campesinos pobres.de los sicrvos. los criados y los mendigos. Iais ropas ma¬ 
rrones. o mas precisamente, pardas. eran simplementc los tcjidos sin teiiir hechos 
de borra y pelo de cabra, ciervo y liebre liilados con lino y caliamo crudos y par- 
duscos. l(n una epoca en que lus ropas de colores luminosos eran simbolo de «sta¬ 
tus. las ropas sin lenir mostraban claramentc una condtción interior. 

Los primeros monjcs crislianos vestian lidbitos sin tcnir. C umido se establecie 
ron los colores para las distinta* órdenes. los colores pardo y gris eran los de aque- 
llas órdenes que hacian voto de “màxima pobrczu”, l-os franciscunos eran los 
“monjcs pardo*". Su lundiidor. Francisco de Asis. monje mendicante, no vestia un 
habito de color uniforme, sino de lejido sin lenir, salpicado de manchas gnscs y par 
da*. Este pardo era también simbolo de humildad cristiana. 

Marron lue también. durante sigio*, el color del luto de los pobres. pero lo tue 
a la fucr/a. por lo inascquiblc de los tcjidos tenidos de color negro, que resultaban 




mueho mas coms; por oso era marrrtn oscuro cl Imo Uè los pobres. I lay una canción 
cn la que un mci vo en duelo cxclania: 

| Dios mfo, cuanto duelc dcspcdirsc... 

Soy un pobre siervo. 

Voy a vestir nu castano oscuro| 


9. El color del amor secreto 

"Castafio es cl color de la avellana, 
castano soy yo lambita, 
castana seni mi novia. 
igual. igual que yo". 

En cuncioncs populures y poentas anliguos alemanes aparcce con fitcuenciu la 
ligura de la "muchacha morena”. A vcces la niuchacha es “castana", a vcccs "tri 
guena" eslos adjclivos no se rclieren al color del cabello. sino al de la pici -. I ’na 
"morena” era una campcsina tostada porci sol.y se siipomu que era pobre, Las nni- 
jeres distinguidas protegian su palide/ con sombrillas. sombreros v partuelos. Ls- 
pecialmente iinportantes eran las manos bluncas, sm tnarcas de ningiìn trabajo, que 
las da mas prolcgian con guantai. La pici tostada poi cl sol era un signo de pobre/a. 

En el Cantar tir los (Untare* de Salomon, del Antiguo Testamento, una cam- 
pesma dice a las muchachas de la ciudad; 

“Morena soy. oh hijus de Jcrusulta.. 

No rcpaids en que soy morena, 
es que me lui quemado cl sol. 

Vlis hermanos se enfadaron conmigo. 
me pusieron a guardar las vinus, 
y mi virtù no supe guardar". 

hn el simbolismo antiguo, el color moretto es l'emcnino Es el color de la Tie- 
rra.de la Iccundidad. “La morena” es.en algunas lenguas anliguas. la parte scxual 
fcmeninu. Lo mismo significa Miss fìnnvn cn el argot de Eslados Unidos. La vagi¬ 
na sue le lambirti asociarsc a algunos Irutos marrone s. corno el liigo y la druda 
Hoy casi nadic dira cn Alemania que una cintela es de color castano, pero antes se 
llamaba brano (castarto| al violeta oscuro Alberto Durerò usaba el termino Veiel- 
braun (castarto violeta). “Violeta” es una denonttnucion nuty moderna. Por cso lia- 
bla la antigua lirica alcmanu de Imitate Veilchen |violctas ntarrones|. 

En el simbolismo de la poesia trovadoresca. el color castano es Gebiaulenheit 
in M itine |estar atado a Minile (cl amor)|. es dccir. una relución se Miai. No es el 
amor hecho pùblico, sintbolizado poi el color rojo: el color castano es el del amor 



disinolo» o secreto. Inora de la eluso sociul del amante. Eri una canción con cl ilus- 
trul i vo mulo do f:\ spuli cin (.irai mit cimr A Inni [t’n condo coquetea con una tini- 
chachal. un conile ofrecc a una joven en reparaciòn una stima de dinoro en ve/ del 
matrimonio; y también un susliluto: 

"No llores mas. mi morena. 
paguri 1 por in Iunior. 

Te daio a mi palafrencro 
y Ire selenio» lAJcros" 

( asiano era también el color de la inlidclidad Y la.» "morcnas" de la poesia y 
la» cancioncs populares aparecen sienipre conio mujcres ligeras.dispucstas a la en- 
tregu: 


una nuva morena, un joven galano, 
que junlos lari protegidos eslan. 
conio un aprisco con el lobo dentro". 

I.o importante no ora tanto la moral conio el dinero. I.a gente pohre la gente 
parila no podia casarsc. pues puru obtenor un pemiiso de matrimonio habfa que 
demoslrar quo so toma alguna propiedad. El suefto do una villa familiar no estaba al 
aleatico de nislicos y sirvicnles. que ni siquicra lenian una habitaciòn donde vivir. 
b.l matti moniti era p&ra los que podfun dejar algo en herencia; los pobres no noce- 
sitaban heredoros. pero lenitili hi jos. 

t uundo un hombre rog.ilaba a su amaila un amilo con una piedra parila, ol sim¬ 
bolismo no tenia que ver solamente con el de oste color corno color del timor se¬ 
creto. sino sobre lodo, con la situación econòmica del amante: castano rojizo es el 
granate, unu piedra se mi prec iosa que en otros licnipos era barata, y min mas barato 
es el allibar, que varia ilei pardo amarillcuto al castafto oscuro. I.as antiguas alliajas 
con granates. tipica* en otros tiempos de las mujcres pobres. si soli realmente anti- 
guas, nulieti tienen las piedras engasladas en oro. sino en piatti o en lapin. I.as "ino 
renus" no podian esperar regalos caros de sus novios. 

"Tira tu eumisti, morctiu 

y ti ónde te imito a mi. 

que contigli compartire lo que tengo." 
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10. Los “colores de la pulga” de los ricos 
y los colores de moda de Goelhe 

HI ideal estetico de los colores luminosos durò micnirus se mantuvo el clevado cos¬ 
te de los tinies luminosos. Ln el siglo xvm se pudo lenir por primem ve/ de rojo 
puro, de a/ul puro y de verde puro a precios ra/onahles. Con elio cambiò la vnlora- 
cion de los colores. Los colores puros se considcraron entonces siniplcs. y el arte 
del tintorero se transformò en el arte de mczclar lintes. 

La epoca rococò tuvo predilección por los colores pasteI, y basta el castano tue 
un color de moda. Pero no era un castano obtcnido de la niczcla de dos o tres tintesi 
los tejidos se temuti varias veces con diversos colores. unos después de otros. para 
ohtener los tonos mas variados. 

Luis XVI ( 1 754-17 4 >3) sentfa prcdilección por los umleurs tic fint e los ‘'colo¬ 
res de la pulga". Se comentaba que quien vestta de castano podiu ostar seguro de su 
éxito unte el rcy. LI rey era un mieli/., pero lo que gustaba al rey. gustaba a lodo el 
numdo los bistoriadores De Goncourt describcn el entusiasmo rie un cahallem que 
presenta a unus damas una pulga mucrta: "Admiren. dumus mias. el color de osta pul- 
ga. Es un negro que no cs negro, un castano que es mas que un castano, pero la verdad 
cs que cs un color procioso.,.—Ilabia “colores de la pulga" cn los tmis finos mali* 
ccs.cuyos nombres habia lìjadocl propio rcy: "pulga vieju". “pulga joven". "espalda 
de pulga", "caheza de pulga", “piema de pulga’*, "vienine ile pulga” y "vienine de pul- 
gu anles ile poner los buevos”, En inglés, el castano rojizo se (lama pin e pulga—: 
los ingleses adoptaron la palabra fruticosa, conio st sólocn Francia buhiera pulgas. 

La epoca que sigimi al rococò, el clasicismo. tuvo conio ideal estetico el bian¬ 
co ile la antigiledad clàsica. Macia IK00. se creia que los antiguos griegos y roma- 
nos habian usuilo siemprc tclas blancas. pero la verdad es que usaban telus de todos 
los colores. El marròn era un color despreciado, y los romanos llamaban a los ati- 
drajosos pulititi, es decir, "pardos”. V los pueblos que no dominaban las artes tinto* 
reras se considcraban barbaro*. 

Pero cn la epoca de Goethe, bàrbaro era lodo lo colorendo Goelhe caracteri/ó 
usi el gusto de su epoca cn lo referente a los colores: “Las personas cultus sienten 
eierta aversión a los colores." Y explica està nversión con la idea ile que los colores 
luertes, o “colores entcros". conio él los llamaba, son dilicilcs de combinar en la 
vestimenta: "El uso de colores entcros sin duda tiene muchas limitaciones: en cam¬ 
bio. los colores conio sucios, muertos, los llamados colores de la moda, muestran 
muchisimas gradacioncs y matices. la mayoria de los cuales tiene su grada." Los 
"colores sucios" eran todos los tonos marrones, y los "colores muertos" los oscure* 
cidos con negro. 

Otra desvcntaja de los colores “entcros" es. scgtin Goctbc. el que las mujeres 
que visteti ile colores luertes tiencn que pintnrse el rostro. "May que notar, ademils,que 
las habitaciones de colores entcros presentali el inconveniente de que hacen pareeer 
lodavia mas apagado el color de un rostro no demnsindo luminoso: de cste modo las 
mujeres se veti for/adas a intensificar el color de su rostro con pinturns paru man¬ 
tener el equilibrio con un entorno miiy luminoso 
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U uvei sum de Goethe a los colorcs demasiado alcgrcs se extcndiò pur (oda 
Akm.miu •Gas, 17. Los "colora sueios y muerios” reeihieron hacia 1900 un im¬ 
pulso ad tuonai al proponete Alcmania legitimar culhiralmenle sus aspinicioncs a 
ejercer el podcr sohre otros pueblos. Su modelo se lo proporcionaron los belicosos 
gemumos. incluso cn la moda. Se redescubrieron asi, y a mcnudn lambién se in¬ 
ventarmi los tnije.s populares gcrmdnicos. Rustico el material, rustica la forma nis- 
t.co d color. Lo originario, lo producilo por la naturale»: eso era lo "autèntica, 
matte alunan . Hasta se pus.cron de moda los nombrcs germàmeos: Un,no es 
moreno ,y BnmluUlc IBrunìldaJ. su equivalente remenino, 
bl color marron se consideraba ahora un color hermoso. Por eso se conv irtió un 
poco mas tarde, cn el color del nueionalsocialismo. 


II. LI color del nueionalsocialismo alctnan 


Hitler no estuvo presente citando se eligió el color pardo conio color del pallido na- 
ctonateuibsta. aunque. naturalmente, dio luego su aprobación a esu elección Ar- 
", Kahbow, experto cn la simbologia politica de los colorcs. investigò còrno se 
ego a aque la deccion; ‘Durante el tiempo en quo Hitler estuvo en la prisión mi- 
‘ dc | ;,,Kl i sbcr P : Rohm Pregamo, en una convcrsaciòn con Gònne y d ide del 
ciiupode voluntanos,Gerhard RoBbach.que tuvo lugur en Sal/burgoen l‘Ì24 por 
d aspecto de los un.iormes de la SA. RoBbach scialò la cantisi, caqui que llevaba 
puesta. > Rohm dijo: “Quedu muy bien‘\ y Gòring asint.ò con la catara. HI 27 de 

k ., dc d,a dc ,a lu ndaciòn oficiul del NSDAP y la SA. se eslablcció oli- 
ualtnenie el color parilo corno color ùnico del pallido”. 

Aim.ilmi-mi lodavi, se llama a los nacionalsocinlisias alemancs "los pardo*” 
Rabbini se prcguma irònicamemc si con la clei-clón dc esc color «I subconsce, le 
i s los londadorcs del parlido no Ics iujui una mala pusada: ";,Fuc la SA realmente 
consc.cme de las groscras asociaeiones que podfu s,.sellar. por cjcnplo. su lanciò,, 
de batalla Somos las huestcs pardas del Lubrer?”’ 

Al haccr csias inlcrpreluciones psicològici» no debe olvidarsc que el color ma¬ 
rioli era omniprcscnie cn la moda nrasculina de aquclla època. Los irajcs de .liario 

""" Es,c ,;r;1 complelamemc normal. HI mas importarne elee- 

io psicologico era que los simpalizan.es del NSDAP bicieron una bue,,;, adaplaciòn 
optila dc los iinifomtcs del pallido. Los simpaii/anlcs no ncccsiiaron mngun mu¬ 
lo alni-lo de ulgun color poco habiloal: baslaba la indmncnlaria corricme y una ca- 
nusa par,la piemia lambicn corricme cn la moda di- aquclla època Tambièn los cu- 

txiillas del NSDAI lloiuhan camisas pardas ya anles de qui- se decitela el color 
de los umformes. 

En 1931. cuando la Rcpùblicu ile Weimar prohihiò a las agmpaciones polfticas 
los disiintivos v los uniforme», los “batalloncs pardos" pudiemn eludir facilmente 
està proliibicion. No se podfa prolnbir algo tan comùn conio el trajc marròn.y la ca- 




misa de este color pini fa di simularne fàcilmente con una chuquclu cncima. Este 
amen eh» pcrmitia una fusión total con las musus. Ct»iiio dice Kohbow, algunos 
micmbros del NSDAP nparecfan en las asambleas del purtido "con el pccho desnu¬ 
do. lo que Ics daba un patètico aspccto de macarras. pero la ausencia en ellos de la 
cantina parda recorda ha a los asistentes la convemencia de llevarla." 

Este color simboli za ba todos los idcalcs del nacionalsocialismo: es el color de 
—la brutalidad. -♦el conscrvadurismo y -*lu virilidad. 


12. <*,Por qué el tono bronceado 
Ile^ó a ser ideal de belle/a? 

l ue dcspués de la Scgundu Guerra Mundial cuando la piel tostada por el sol empc* 
/o a ser un ideal de belle/a en Alemanni y en los industriaiizados paises nórdicos. 
C'orno la muyorfu de la poblacion trabajaba en fabricus y en ofìcinas.el bronceado 
dentostraba que uno podfa permilirse unas vacaciones en el sur. l uogo el ostar mo¬ 
rello no sólo en venuto, sino lumbicn en inviemo se comirtió en simbolo de esta- 
tus, pucs este more no revcluba que uno también podfa permitirse unas vacaciones 
en las cstaciones de esquf y los viajes a otros contincntcs. Macia 1980, el turismo en 
pafses lejunos se hi/o asequible a lodo el tttundo: luogo se populari/aron las clima* 
ras ile rayos ullmviolcta y los ccntros de estética, con lo que lodo el mundo podfa 
ostar bronceado durante nulo el ano —y el bronceado dejò de sor signo de estatus 
social. El ideal de bellc/a empe/ó entonces a cambiar. Antes. la publicidad de las 
erentas solarcs presentaba la intagcn del cuerpo ntuy bronceado conto ideal de bc- 
lle/.a; boy insiste en la protección contra los rayos solarcs. No obstanic, la pici mo¬ 
rena sigile estando de moda en la modida en que es caructcnslica del actuul tipo de 
belle/a de las personas deportivas. 

Geco Chanci lue la primola que disellò prendus adecimdns a la mujer deporti va 
y trabajadora. C lumel considerò va en 1920 la piel pàlida de las antas de casa, siem- 
pre recluidas en su litigar, conio algo anticuado, 

HI ideal de belle/a de los cuerpos bronceados esplica por qué el color marron 
es tan accpiado en la vcstimcnla. a pesar de sor considerado un color antipatico: 
quien està bronceado y viste ile marron, parccc min mas bronceado. V quicn es pa 
lido y viste de bianco, parete min mas pàlido, HI bianco (anthién contrasta fucrte* 
melile con la piel morena, pero la hace parecer mas clara. 

Con el ideal de belle/a del bronceado. el negro y el marron se conv irtieron en los 
colores lavoritos de los atuendos veraniegos hace unos deccnios. esio hubiera pa- 
recido inadecuado, pues el negro y el marnili cran colores propios del inviemo -. 



13. RI marron de los urtistas: de sepias y de moniias 

CuancJo los culumarcs son ulacados. sucltun un lluido negro que genera una giandu¬ 
ia, con lo que el alueante no puede ver al calumar en la nube oscura de esc lluido, y 
el animai puede huir. A esc lluido se le dama “tinta" I a tinta que suelta un pariente 
del calumar es, en cambio, de color sepia, y sepia es el nombre zoològico tic este otro 
animai. RI color sepia es un marron negru/co. La composición de las tinta* de estos 
animales cs lodavfa hoy desconocida. Antiguamente se ponian a secar las sepias, se¬ 
candone con ellas su tinta. Como la tinta podfa volver a disolversc en agua, resulta- 
ha un metodo scncillo de obtener tinte, aunque èste resultaba bastante putido y poco 
estable a la lu/. Hoy sigile habiendo color sepia en las acuarelas, pero se trata de un 
color sintetico el autentico sepia tiene un fuetto olor u pescado. 

En la epoca de Goethe, la tinta de sepia, que variabu del marron al gris. era su¬ 
inamente upreciadu. Enne los hombres cultos estuvo muy de moda la aeuatela y el 
dibujocon sepia, ('oneste color se baciali sobre lodo apuntes de viajes — lo mas pa¬ 
rte ido a las actuales lotos de nuestros viajes de vaeaeiones - , 1:1 propio Goethe 
hi/o numeroso* dibujos a la sepia en su* viajes por Italia, pero los resultados le de- 
cepcionaron, y pronto ubandone su suctio de ser un pintor importante. 

Los antiguos egipeios empleaban hierbas y resina*. y sobre lodo asfalto, pura 
momifiear a los muertos. HI asfalto es una pasta de color negro purdusco que se en- 
cuentra en la licita o en el fondo de los marcs; el asfalto es petróleo que re/uma de 
los yneimicntos petroliferos. I.os muertos. incluso animales, erari cubiertos ile una 
grnesa capa de asfalto, y luogo vendados. HI asfalto protegfa a las momias de la hu- 
medad y pcnctrabu lentamente en la carne y en los huesos. l’or eso se bau conser¬ 
valo durante milenios. En el siglo xix se ubrieron todas las tumbas, y con el pre- 
lexto de los estudios arqucológicos se desvendaron y Iragmentaron todas las 
momias para ver si escondian oro I inalmentc alguien tuvo la idea de hacer dinero 
con la materia pardusea en que las momias se habian convcrtido: las momias fue- 
mn trituradas y pulveri/adas, y el produciti resultante se venditi corno pigmento 
para los pintorcs. Kurt Wehlte. profesor de bellas artes. uscgura que, todavfa en 
l‘J25. se vendfa un color para lt>s pintorcs dcnoniinudo "monna autentico" — por- 
que era de autèntica niomia -. En los trtizos min no pulverì/ados podian recono- 
cerse huesos y venus. I l color era muy curo, pero muy uprcciado por los pintorcs. 
nti sólo por su tono castano profumiti, sino tambièn ptirquc su grano era ex I mordi- 
nanamente Uno, y con él se podfa hacer. ademàs. un he mioso barili/. 

Pero en algun momento se empezó a sentir miedo ante tan bàrbaro color; mie¬ 
liti a la "niahlicitin de los faraones". Kurt Wehlte aun pialo ver en una lubrica de 
pmturas etimo se calentaban reslos de momias. Como lodo Iti que es caro, las nm- 
mias pulveri/adus tambièn se vendieron corno remedios. 

lai mayorfa de los eolores marrones sdii eolores térrcos. corno el ocre o la som¬ 
bra ile Venecia Estos eolores se emplearon ya en las piiUurus rupestres. La tierra es 
en mi mayorfa de color marniti amarillcnto. peni algunas tambièn ctinliencn hicrro. 
y se vuelven nvji/.us al calcntarlas. Ptir eso. del ocre, de la sombra y de otros colo- 
res tèrreos bay una variedud amarilla y otr.i roja. conio el siena amarillcnto y el ro 



ji/o "Siena tostadu"; también la sombra de Venecia es pania amari Menta, pero In 
‘‘sombra tostadu" es pardn rpji/u. 

lìti la pintura moderna, las sombras se suelcn pintar con color u/ul o violeta. 
pero antes se pinlabun con tonos pardos. A fines del siglo xix. sicndo loduvfu el iin- 
presionismo una corriente despreciadu,cn la pintura Iradicional exislfu el color “as¬ 
falto". un marron protundo. también llnmudo **pc/“. que era muy usado. liste ‘‘as¬ 
falto” era el color mas importante para los que pinlabun en el eslilo historicista. 
Cuunto mas asfalto, mas se parecta un cuadro a los de Kcmbrandl. Nunca se volvió 
a emplear tanto color asf alto, y nunca se destrozuron tantos cuadros por abusar de 
un color. 1:1 asfalto es un producto naturai, denvado del petróleo. |>or lo que se di- 
suelvc cn el accite y penetra en todas las capas de color, cambiando poco a poco su 
color a pardusco. También es scnsiblc al calor. y elianto mas gruesas las capas de 
pintura, mas facilmente se desprende, con los anos, del licn/o En cambio, los cua- 
ilros de los impresionistas se han conservado basta boy casi sin frugmcnlacioncs. 
Auguste Renoir di jo que la pintura con asfalto era "el mavor pecado de la pintura". 
No era el color negro lo que los impresionistas rccba/aban, sino el marron. 


14. La palina 

Estamos aeostumbrados a que los cuadros antiguos tengati un tono pardo, y eroe- 
mos que asf fucron pintados en su època, pero no es mas que el barili/ que Ila ama- 
rilleado y se ba enstteiado. Si se quita el burnì/.cl cuadro apareee con colores com¬ 
pletamente ihicvos y cluros. La cèlebre Rondo di- no< he de Rembrandl se limpió en 
1956. se descubrió que Rembrandt no habfa pintado ninguna escala noci lima: se 
tratu de un destile a piena In/ del dia. Los espccialistus Mainali aboia a cste cuadro 
lìt dcsfìle del ra/ìitàn Coq. 

Durante mucho liempo tue connin cubrir los cuadros. una ve/ limpios. de un 
barili/, pardo para que parecieran antiguos. liste barili/ se denominabu "pàtina", 
también conocido conio tono de galena o musco. Hoy se le Mania despectivumente 
"sopa murrrin". La dilerencia elitre los colores cubicrtos por la pàtina y los originu- 
les se puso de manificsto de forma imprcsionunte cuando se restauramn los Ireseos 
de Miguel Angel en la Capillu Sistina. Los tonos de la pici, antes de un color par¬ 
do grisàeco, se tornatoli rosàceos: los tonos oeres de las vestiduras. amarillos lumi 
nosos; y el gris se convinto en a/ul. Està explosión de colores Ics parcoió a los eon- 
servadores espantosamente moderna, pero soli los uutéuticos colores de Miguel 
Angel ~*lig. l )7. 
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E1 color del aburrimiento. de lo antieuado y de la elucidati. 
Los tests psicológicos con colores y la teoria de Goethe. 


LCuànlos grises conocc usted? 65 tonos de gris 
I El color sin caràcter 

2. El color de lodos los seniimicntos sombrlos 
[ 3. El color de lo desapacible 
4 El color de la teoria 

5. El color de lo horrible, l«> cruci y lo ìnhumaoo 

6. Las zonas griscs de lo secreto 

7. ^Insensible o daltònico? 

I 8. ( ;Qué dicen los tests de los colores sobre el caràcter? 

| V. El color de la vcjez 

10. El color de lo olvidado y del pnsado 

11. El gris de los artistas. la grisalla 

12. El color de la pobreza y de lu modestia 

13. El color de lo barato y de lo baste» 

14. Los vestidos de las grisettes 

15. La mediocridad deseada: el gris en la moda masculina 

16. Goethe contra Newton: metafisica contra fisica 

17. F.I influjo de Goethe en el gusto uleman 
18 La uversión de los pintores a la teoria 



^Cuantos grises conoce usted? 65 tonos de gris 

l’or cjemplo, gris calalo y gris Ino: una difcrcnciu muy importante pura los pinto¬ 
re» —el gris càlido cs un gris rojizo, y el Irlo un gris azulndo—. Si se mc/clan dos 
colores complemcnturios. corno amari Ilo y violata. y se unadc bianco, cl resultndo 
cs un gris que contiene colore* cdlidos y frfos: cs cl gris neutro. 

Bn la naturalc/a bay muchas cosa* grises, principalmente el gris del ciclo nu- 
boso con todas sus variuntcs. Y muchas son también la* paJubras grises que hay cn 
cl Icnguajc coloquial.y adn mas cn la Urica. 

Nonibres del gris cn cl Icnguajc ordinario y cn cl de los pintore*: 


B lanci) gris de co 

Gris de Paync 

Gris nuboso 

Cendré 

Gris de rcciclado 

Gris ocaso 

Gris acero 

Gris elefante 

Gris oliva 

Gris aluminio 

Gris francla 

Gris oscuro 

Gris amari Mento 

Cìris frio 

Gris palalo 

Gris ambientai 

Gris grafito 

Gris paloma 

Cìris andrajo 

Gris granilo 

Cìris pastcl 

Gris antraci!» 

Gris guijano 

Gris perla 

Gris asfalto 

Gris hierro 

Gris pizarra 

Gris azulado 

Gris humo 

Gris piata 

Gris bai lena 

Gris invicmo 

Gris platino 

Gris basalto 

Gris lluvia 

Gris plomo 

Gris beige 

Gris lobo 

Gris polvo 

Gris betòn 

Gris loden 

Cìris ratrin 

Gris cadavèrico 

Gris marinai 

Gris suave 

Gris cdlido 

Gris metal ico 

Gris ticrra 

Gris caqui 

Gris moho 

Gris tolde 

Gris cemento 

(ìris mordila 

Gris tormenta 

Gris ceni/a 

Gris mugre 

Gris turbio 

Gris darò 

Gris neutro 

Gris uniforme 

Gris cuarzo 

Gris mebla 

Sepia 

Gris de campana 

Gris novicmbre 
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1. El color sin caréctcr 

El r.' de los hombres nombró el gris corno color lavorilo, y el I3 f * conio el co¬ 
lor menos apreciado. De las mujeres ninguna lo nombró conio color favorito, y 
para el I4 f 4 de cllas era el color menos apreciado. V algo sorprenderne: a niayor 
edad de los encucsiados. menos se aprecia el color gris. De los menores de 25 
anos, el IO* * nombró el gris conio el color menos apreciado. y de los mavores de 
50. el 20%. 

hi gris es el color sin tuer/a, Kn el. el noble bianco estri ensuciado. y el fucrtc 
nego) debilitado. hi gris no es el donalo tèrmi no medio, sino la medinnia. La veje/. 
esgris.y loes irrcmediablemente. 

hi gris es conformista, busca siempre la adaptación. pues el que lo ju/.gucinns 
darò u oscuro, dcpcndc muchi) mas de los colores que lo rodcan que de su propio 
tono, hi mismo gris puede parcccr unas vecescloro y otras oscuro -*figs. 102y 105. 

liste cariL ter mudable del gris pone duramente de manificsto lo problenuiticas 
que pueden ser las encuestas en las que se presentali muestrns de colores. Si se prc- 
gunta. por cjcmplo, ctuil seda el color de lo desapacihle. v en las muestras de colo¬ 
res solo bay un gris darò, muchos de los cncuestados se decidiran por el negro o el 
a/ul oscuro, pero sin esa mucMra de cobres hahrian elegidoespontaneameiite el gris 
conio el color mas propio de lo desapacihle. Cuando en una encuestii se presentali 
muestras de colores es neeesario teòricamente quo para 100 conccptos se 
muestren l(KI malices de cada color, pucs podria succdcrquc algùn encuestadocon- 
cenirase lodo en un ùnico color, pero siempre en diferentes malices de ese color. 
Naturalmente, oste caso es improbahle. Sii» embargo, es seguro que muchos pien¬ 
ti para los conccptos ile -*lo antiguo. -*la mediocridad y lo iiburrido en diferen- 
Ics tonos de gris. Pero los efectos de las diferencias de mali/, son menores que la m- 
lluencia de otros colores asociudos a un concepto. LI gris junto al amarillo —conio 
en el acordc de hi inseguridnd produce un efecto muy distinto que el que produ¬ 
ce junto al marnili conio en cl acordc del aburrimiento— o junto al a/ul —conio 
en el acordc de la reflex ión -. 

Quieti nombra el gris conio color favorito, o lo recha/u conio el color que 
menos le atrae, no piensa en el color mismo. sino en sentimientos ligados a ese 
color. 

Uno puede preguntarse con razón: ;,es el gris un color? Teoricamente es in¬ 
colori». corno el negro y el bianco. Psicologicamente es. de todos los colores, cl 
mas dilfcil de ponderar: es demusiado débil para ser masculino. pero tambicn 
demasiado amena/ante para ser femenino. No es ni cdlido ni trio No es ni espi- 
ritual ni material Nada bay decidido en el gris: lodo en él es tenue, lìs el color 
sin caràcter. 
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2. E1 color de todos los scntimicntos sonihrios 


Kl aburrlmlento: gris. 50% • marron, IX% • negro. X% 

l.a solodad / 1 *| vado: gris. 34% • negro. 2X% * bianco. 16% • azul, ( J% 

Hn la tragedia de Goethe, cuatro “mujercs grises" visitali al viejo Fausto, quo lo ha 
vivido IìkIo. pero que no quiere morir, l.as cuatro mujercs griscs que quicren Ile- 
vario al otro mundo - son "la inquietud". “la impcrfcceión". “la culpa" y "la nece- 
sidad". 

Gris es el color de todas las miserias que acaban con la alegna de vivir. Los 
dias de carnaval terminati con el gris miéreoles de ce ni za, In estc dia. el sacerdo¬ 
te traza con ccniza una erti/ en la fronte del penitente. Cray urcas se Marna en Es- 
tados Unidos a las zonas donde el desempleo es particularmente alto. Quien sien- 
te una Honda prcocupución. pierdc el color del rostro y su cubetto se vuelvc gris. a 
veces de la nuche a la mariana. En Alemania se dice: "No dcjcs que el pelo se te 
ponga gris”. quericndo decir: "No te preocupes demasiado”, aunque osta expre- 
sion es bastante inteinacional. conio todas las que hacen refcrencia a fenómenos 
naturales. 

l.as planias de liojas griscs son simbolos de la triste/a. Al sauce llorón no sólo 
le cuclgan las rumus, sino que ademas sus hojas son grises. I ,os ramos y coronas del 
gris minerò eran en otros tiempos adorno» lipicos de las tunibus. En la edad media, 
el romero era la pianta del "amor enganado". Cualquier color me/dado con bianco 
o con negro se vuelvc opaco. Esiste el gris a/ulado. el rojizo y el amarillento. pero 
no el gris luminoso. Los colores que psicològicamente nuis contrastati con el gris 
son el amari Ilo y el naranja. los colores de lo luminoso y del go/o de vivir. V la 
combinación gris-amarillo-naranja se percibe conio una provocación, conio algo 
inadecuado muglili concepto nos Ita dado semejante combinación. 


3. Kl color de lo desapaeihle 

Lo desapaeihle / lo bosco / lo negativo: gris, 28% negro. 22% • marron. 20% 

Lo feo: gris. 25% • marron, 25% • negro. 10% • violeta.X% 

La lluviu. la nicbla, las nubes y las sombras son grises. Cuando no luce el sol.cl cie¬ 
lo està gris, y tambicn està gris el mar. pues el agua solo es u/ul con la luz del sol. 
Sin sol. las montnnas son tumbién grises I I gris es el color del mal tiempo. Las 
gentes cuyo bienestar depende del tiempo tienden a subray .tr su mal humor por los 
dias lluviosos con impcmieables y vesti menta» griscs. hn los dias griscs visten de 
gris. El gris es uno de los colores -*dcl trio y -*del invierno. Un aulendo veranie- 
go de color gris parcce una contradicción. y quien en veruno viste de gris, parcee 
ostar desganado y triste. 


270 



Existen tamhién las "épocas grises". V la "gris cotidinmdnd". o la "gris ratina", 
cs Ica y aburrida incluso cumulo liacc sol. HI color del liempo dcsapaciblc se am¬ 
plia a color de lodo lo dcsapaciblc. 

Ciris-negro-marron es cl acordc de lodo lo feo. negativo, -►antipatico y sinics* 
irò lodo lo malo se retine en él. 


4. El color de la teoria 

l.a redi*\ión: gris, 26% uzul.21% ■ bianco. 15% • negro. 11% - marron. 9% 
lai inseguridad: gris, 32% • amarillo. IH% • rosa. 15% • marron. MW • 
bianco, ]0*/f 

I l color de la rcllcxion es el color de la icona. HI cniendiniicnto se locali/a en la 
materia gris del celebro. Hercule Poirot. el de ledi ve de Agatha Chrislie. se confia 
a sus ‘pequeòascélulasgrises". Las teoria* son casi siempre poco deseadas. poroso 
se ciiun tanto las palabras de Melislòfeles al pere/oso cstudianle Wagner: 

' Gris. querido amigo. es loda teoria, 
y verde el arbol donido de la vida". 

I.as publicuciones muy cspeciali/adas y las tesis doctorales consliluyen la "li- 
leralura gris \ Los temas tralados en la litcraluru gris son tan especializados, que no 
iienen inlcnfs para los logos y no se la balla en los cadi logos normale* de las bi- 
bliotecus. sino cn los "calalogos grises". 

I ii el acordc de la rcflcxión.el gris se combina con el nzul. y de esc modo que- 
da rcvalorado. HI acordc a/ul-blanco-gris se cncuentra tamhién en -*la ciencia v 
-»la obici ivid ad; m;is positivo no puede aspirar a screi gris. 

En cl aa,rdc de ,il inseguridad, el gris aparece junto al amarillo de la lalsedad. 
el rosa de la ingenuidad y el marron de la necedad: un acordc en el que cada color 
maestra su peor cara; mas negativo no puede ser el gris. 


5. hi color de lo horrihlc, lo cruci v lo iiihumuno 

La inscnsibilidad / la indifcrenciu: gris.32% negro. I(V, bianco. I<v.{ • 
piata. 1(1% • marron. K l A 

En el mundo ile los espiritus bay una jerarquia de la pcrdición cuyos grados se dis¬ 
tingua) por sus colore*: los espfritus que espcran ser rcdimidos andan por las casas 
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cnvueltos alili eri su mortuja bianca, y los diablos son negros. Los quc visteli de gris. 
y tienen tamhién la pici gris. son los seres del mundo inlemiedio. del limbo. U>s 
grises no estiin condcnados al tormento eterno, pero si al trabajo eterno: son los 
duendes y enanos quc en cl gris del anochecer sulen y se inalali a trabajar basta el 
amanecer. Los gnonios. espirilus de la lierrn y tnisgos del mundo pagano soli Ila 
mados también "hombrecillos grises" en algunos lugares. Son lascriuturus del rei- 
no de las somhras del reino gris en un senlido bien concreto de la palabra que 
producen un espanto incomprensible. 

LI gris es insensible; no es ni bianco ni negro, ni si ni no. Igual que destruye los 
colores, destruyc también los scntimicntos, Porcso produce horror. 


6. Las zonas grises di* lo secreto 


En alenimi esiste la expresión "de nochc todos los galos son grises” (en castellano, 
eli lugar de "grises" se utiliza la palabra "pardos") para indicar que mientras nadic 
sabe natia, nadie es castigado. En el senlido juridico, una "zona gris" es un espacio 
diluso elitre lo min pcmiitido y lo ya punible. Quien nenia en una zona gris. utiliza 
las lagunas exislentes en las leyes, LI “mercado gris" no es tali ilegai conio el "mer¬ 
endo negro", donde se vendei! mercancias cuyo comcrcio no està pcmiitido poi la 
lev ; en el mercado gris se eluden las normns sohre el coniercio y sobre los prccios. 

l'na "eminencia gris" es alguien con algiin ptnler secreto y rodcatlo de un aura 
de secretismo. Es alguien que oticialmcntc no es responsable de nuda, pero que 
toma lodas las decisiones en la sombra. Con una expresión menos elegante también 
se dice que osa persona es la que "mueve los hilos”. La primera eminencia gris de 
la hi storia lue el baròli Francois le fiere du Trenibluy ( 1577- I63KI. Ingres»* en un 
monasterio contru la voluntnd de su familia. y este barón, con veti ido en frailc ca- 
puchino vestido de gris. Ilegó a ser conscjero Ìntimo ilei curdennl y politico Riche- 
lieu Este traile, tic liecho. gobernó Francia en la sombra. 

El mal se adhierc cnseguida a lodo lo secreto. De gris se tiftett todos los senti- 
mientos que mantenemos en secreto. LI gris es uno de los colores de -*la avaricia 
y -♦la cnvidia. 

Fu el mundo animai, el gris es el color pretendi* para el cannulaje. Muclios ani 
males son grises. sobre totlo. los noctumos. Todos los animules que vuclan por la 
noclie — mochuelos. murciélagos. pohllus. tnosquitos son grises, L»*s un ima Ics 
mas grandes del mundo. el elefante y la ballcna, son grises (incluso su tamafto se 
hace mvisihle gracias a su color grisi. Nadie dirà que el c»»l»*r de una ballena es 
"gris ratini", pero ese es el color de la ballena. Nuestras denominaci»>ncs de los co¬ 
lores se sujctun siempre a lo quc nos parece mas adccuado. 
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7. iJnsensiblc « daltonico? 

HI gns simboli/a la tutta de scntimicntos. o. por lo mcnos, los sentimientos impe- 
nctiablcs. 

, Que sigili fica que alguien nombrc cl gris conio sii color favorito? Puede sor. 
naturalmente. una pcrsonulidad ccrrudu, iiHrovcrtida c incluso cruci. IVro untcs ile 
anali/ar el caràeter ile una persona hav que anali/ar su situación. 

Uno ile los pocos varoncs que. cn la encuesta Ile vaila a cubo para cste libro, 
nombro el gris conio su color favorito es picapcdrcro de profesión. ( ,No cs su color 
lavorilo el tipico de su oficio si su oficio le gusta? HI resto de los amantes del gris 
cran casi todos informaticos. 

Alguien pueile clegir el gns porque guarda duelo. Ln el duelo. los colores preleri- 
dos no son los lummosos. fin estc caso, el gris es expresión de duelo, no del canicter. 

Pero lambicn es posiblc que el que elige el gris sea daltònico. M:is o mentis el 
Vr de la (Hìblaciòn no distingue los colores aunque està expresión no es exactu, 
pues la mayoria de los dultónicos puede ver colores. y solo lienen dilicultades con 
detemiinados tonos HI daltonismo total, en el que sólo se aprecian las ditcrencias 
de elaridad v oscuridail.es sumuniente raro: siilo lo padece una persona entre un 
millón. Los daltónicos totales ven cl nuindo corno una pelfcula en bianco y negro 
mal impresionada. fiero pueden valerse por sf mismos; en ve/ de colores ven la eia¬ 
culai! y la oscundad de las cosas Si se pide a uno ile ellos que ordene tarjetus de co¬ 
lores de la mas clara a la mas oscura, se comprucbu que un rojo lo ven mas darò 
que un amarillo. lo que dcju al observador desconcertado, pues pura la vista nomial 
el amarillo es siempre mas darò que el rojo. 

Del .Vi ile la poblacion que.al sometersc a las pruebas visuale» para obietterei 
pemiiso de conducir, es diagnosticada de daltonismo, la mayoria no distingue el rojo 
y el verde. El daltonismo de estos colores, de origen genetico, aparece en el < de 
los homhres y sólo en el 0.4' k de las mujercs. May die/ veccs mas daltónicos hom- 
bres que mujercs. I.a otiti forma ile daltonismo es la que afeela a la visión del ama¬ 
rillo y el azul. y es muy rara. 

Los daltónicos que no distingucn d rojo y el verde distinguen bien el amarillo 
y el a/ul. pero las cosas verdes y rojas las perciben a veees no siempre de un 
mismo color pardusco. Pero también en los daltónicos la percepción està determi- 
nadu por el saber previo. Hstos daltónicos saben perfeclamente que una gota de san- 
gre es roja, y la Inerba verde. Ven una barra de labios y un esmalte de urias corno 
ven las cosas rojas, pero no se puede dcsconccrtur a un daltonico con una barra de 
labios o un esmalte de uiìas ile color verde: no lo ve verde porque no lo sabe. 

Los daltónicos que no distinguen el rojo y el verde no lienen ningun problema 
con los semdforos: la lu/ roja es para ellos mas data que la verde, y està siempre 
porencima ile la verde. Sólo entre los pilotos no puede haber daltónicos, pues seria 
demasiado peligroso conlundir tejados rojos con pistas verdes. lai la villa cotidiana 
los daltónicos apenas ticnen problemas. por eso ocurre a menudo que su defeeto no 
es descubierto sino al cubo de cieno riempo. Algunos cuentun que ile nino* Ics re¬ 
mali porque al recoger Ircsas tomaban también lus verdes e inmadunis. 
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El °j° >' cl ccrcbro se hallan cn mutua depemlencia. Si a consccuenciu de un ac¬ 
cidente resulta daiiado el centro de la vision en el ccrcbro. aunque los ojos esteri sa- 
nos. el sujcto quell.ira ciego. C uanto mas se investiga cn qué medida nueslra |x*r- 
cepcion depende de lo que esperamos percibir, mas critico se es con los presuntos 
etectos inexplicables de los colores. Solo se ve lo que se sabe que hav. aunque con 
trccucncia se sahe mas de lo que se ve. 

^. naturalmente, bay molivos psicológicos para tener el gris corno color lavori 
to.Puede un test psicològico con colores rcvelamos las verdaderas causas de està 
preferenciu? 


S. iQué dicen los tests de los colores 
sobre el curacter? 

Su (mestamente, existen tests capaccs de anuli/ar el curacter de tuia persomi basali- 
dose solamente en los colores que prcllere y cn los que meno» le agradan. Muchas 
personas bau lievito cstos tests y bau queilado entusiamadas con los interesantes re- 
sultados obtenidos —cuando se bau sometido voluntariamente a ellos—. Las per¬ 
sonas que los bau Itecbo de manera obligada. por ejemplo para solicitar un empieo, 
no se enteran de los rcsultndos y dcspués de huber sido rechu/adas Ics quedan du- 
ilas perpetua» sobre su curacter. al parccer poco salixfuctorin. 

1:1 test mas collocalo es el de Liischer, publicado por ve/ primcra en I94X poi 
cl psicologo sui/o Max LUscher. Cn està prueba se utili/an odio tarjctas. cada una 
de un color: a/ul. rojo. verde, amarillo. violeta. gris. marron y negro. Estas tarjctas 
deben ordenurse segiin la prefercncia. Y eso es lodo. LUscber observa: “HI test es 
utractivo, pnede llevarse a cubo ile forma rapida, v los sujclos no se dan cuenta de 
que se estiin rctratando cu.nulo eligen los colores’. Posiblemcnte cambiari.ut su 
e lece iòti si supicran cuan revelador es el test**. 1 ** 

'i una atirmación de Liischer que muchos cncontraran usombrosa: el test puede 
emplearse incluso cn daltònico». 

Mediante està prueba. Liischer ascgura que es posible desvelar estructuras 
ocultas de la personulklud. incluso tendeneias criminales. Se allrma lanihién que el 
test ayudu a los médicos a diagnosticar enlermedadcs, desile cardiopatias basta do- 
Icncias eslomacales, y que puede proporcionar a los consejems prematrimoniales 
conocimientos decisivos, revclar a los pedagogos las causas de los prohlemas es- 
colares, y permitir a los jetes de personal clcgir los aspirantcs udecuados. ( Qué su- 
Ccde en este test tati revelador? 

Cada uno de los odio colores Minboli/a un dominio o eluse ile sentimientos, 
siempre de acuerdn con el simbolismo tmdicional: 


274 


1:1 rojo simboli/a la aclividad.cl dinamismo y la pasión. 
HI a/ul simboli/a la armonia y la satisfacción. 



Iti verde simbolici la capacidad de imponente y la perseverancia. 

HI amarillo sinibolizu cl opiimismo y cl afrin de progreso, 

I l violeta simbolizn la vanidad y cl egocentrismo. 

Iti marron simboli/a las necesidades Iisicas. la sensualidud y la comodidad. 

Iti gris simboliza la neutralidad. 

HI negro simboli/a la ncgación y la agresión. 

I.a serie de colores ordenudo.s de mayor a menor preferencla es interprctuda me¬ 
diante cuatro categoria*: 

Los colores I +2" simbolizun las aspiruciones ùltima* del sujeto. 

Los colores 3 + 4” simboli/an la situación actuul del sujeto. 

I ,os colores 5 + 6" simboli/an las inclinuciones latentes. momentaneamente re¬ 
primala*. 

Los colores 7" + X' simboli/an los senti ni ientos que ci sujeto rechaza comple¬ 
tamente. 


V los colores son mterpreiados de la siguienle manera: 


L I azul en los lugares I + 2" simboli/a desco de armonia; cl azul en los lugares 
.V + 4“ simboli za un estado de armonia ya alean/ado; cl azul en los lugares 5" + 6" 
significa que el sujeto no ve que su desco de armonia pueda rcali/.arse actualmen- 
le; y el azul en los lugares 7 + X" significa que el desco de armonia es reprimalo. 

Iti rojo en los lugares I” + 2” simboli/a el desco de octividad: el rojo cu los lu¬ 
gares + 4" actividad elettiva; el rojo en los lugares 5" 4- (>" aclividad tremula: y cl 
rojo en cl ùltimo lugar. cl de los colores nicnos a preci ad os, significa recha/o de 
loda actividad. 

Iti verde al principio simboli/.a el desco de autoafirmación: el verde en los lu¬ 
gares ,V‘ + 4” autoofirmación lograda; el verde en los lugares 5" + fi" la necesidad de 
adaptarse; y el verde en ùltimo lugar significa lo contrario de la autoafirmación. es 
dccir, la dcpcndencia. 

La interprctación del amarillo varia conforme al mismo esquema: desde el tem¬ 
peramento optimista basta cl miedo a las decepciones. 

Fin el test de Lilscher, los colores negro, gris. marron y violeta se consideran co¬ 
lore» predominantemente negativo* — cxactamenle igual que en el simbolismo tni- 
dicional -. Iti apreciar poco estos colores recibe un juicio positivo. Si. en cambio, 
son prelcridos, el juicio es negativo. 

Quieti tiene al negativo negro corno color pretendo, es que busca la agresión; si 
el negro està en medio, es que la agresión ha sido ejercida; y después. que la agre 
sividad està reprimala: el negro corno color menu* apreciado significa que el suje¬ 
to rechaza la agresividad. 

Itn el violeta. el cambio de la valoración negativa a la positiva es semejante: 
conio color prefendo simboli/a la vanidad: cn posición intermedia, la scnsibilidad. 
y on l° s lugares ? + ft" la capacidad empatica; y corno color mcnos apreciado. una 
escnsa capacidad empatica. 
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hi marron corno color prò ferii lo significa desco de satisfacciòn de las iieccsidudes 
corporales; corno color menos aprcciado el recha/o de las neccsidades corporale». 

h.l gris conio color prelerido simboli/a el desco ile poner barrerà»; corno color 
menos apreciado. disposiciòn al contacio. 

hi test de Liischer gozò de una gran aceptacion. pero la psicologia cientiTicu se 
mostro escepnca basta el recha/o ante esiti prueba, y en generai ante cualquier test 
con colores. Porquc seguii el test de LUscher bay nuiy poco» caracteres dil'ercneia- 
ilos; la inmensa muyoria elige cl a/ul, el rojo o el verde conto colores fuvoritos, y el 
marron y el gris conio los colores menos upreciados. Ciertamente. quella poco cs- 
pacio para la individualidad 

Y aunque el color favorito pudiera decir tanto sobre el caracter, seguii este es- 
qucina. las persona» que sellatali el rojo corno color favorito y ponen al violcta en 
segundo lugar tienen el niismo canictcr que aquellas que cuyo color favorito es el 
violetti y colocan el rojo en segundo lugar. pucs los colores se interpretali por pares. 

ha critica ile la psicologia cicntifica eomien/a en un punto ui:n mas importante; 
las intcrpretacioncs son tan vagas. que es imposiblc distinguir entro asertos correc- 
tos y laisos. 

Quien sentila cl rojo conio color lavorilo, se ilice, desca una vida adiva pero 
cso lo ilesea lodo cl mundo—. En que ambito y ile qui 4 numera alguien quiere sor 
adivo, es algo que la clcccióit ile los colores no pueile revelar. hi a/ul simboli/a ai 
inorila y contento —algo que desca (ambici) lodo el mundo. Nadic quiere una vida 
Mena de incomodidadcs e insalisfuccioncs. Una afirmaciòn conio la de que "este su- 
jelo desca mtis armonia serti siempre verdadera: lodo el mundo podni scrutar un 
ambito donde le gustariu sentirsi* mas satisfecho —mas sutislechoen la vida priva- 
ilti. o en la vida protesionul. o en el mundo de la politica. Los pocos que no aprecian 
el color a/ul son confrontndos con la intcrpretacidn del “miedo a la dependencia" 
una alirmación también verdadera de lodo el mundo—. Tan vagos asertos no son 
aeeptables conio interprctaciones cienlfficas. pues no dejan posibilidad de demos¬ 
trar lo contrario ile lo que afirman. 

hi test de Liischer sólo aporta algo euando los sujetos que a él se someten cx- 
plicari lo que. seguii ellos. se podria interpretar. Pues quien hace su propia y parti- 
cular irilerprclación del test, seguramente intentarli ocullar problemas. Quienes ha- 
cen el test en pareja. cnseguida advertinin que estus vagas interprctaciones se les 
convierten en problemas. La pareja desca casi siempre armonia, pero uno y otto 
tendran ideas diferenles de cònio se alcan/a esa armonia Si uno ile los dos desca un 
hijo v el otro no. no habru mnguna via intermedia armònica. 

Aunque los lests con colores va no esiliti de moda, a vece» siguen empieutili ose 
en las pruebas pura uspiranles a algùn puesto reali/.adas casi siempre por perso 
nas sin cstudios de psicologia. ^Qué se pueile hacer en està siluaciòn? Naturalmen¬ 
te, uno pueile negarse a hacer el test, pero està e** una esitategli! de perdedor si as¬ 
pira a un puesto. hi miedo a tales tests es de todos modos inlunilaiio: quien va 
conoce los criterios de vuloruciòn no |>odr;i hacerlocon malos resullados. 

Mtis importante que la elecciòn ile los colores es el comportamicnto en el mo¬ 
mento de elegirlos. May personos que les dilli inuchas vueltas. que cambiari una y 
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: ,,ra v f *“*™*»e* » »' «nal no «Min seguita, de habcr clcgido corrcctamentc 
lot. coloa-s Qu,c„ se comporta de «sta mancia no «s precisamente la persona ade- 

SteKiT "' ?e "t deCÌ r nCS El ** està persona nit 

f Z Cl dl '‘ nKmsu c " lllcc,SJ • cual sea el orden final de los colon» 

otte su ele^T s*i ' i,r|l ’' aS de . a * ,m *"• dmbrio y •»**«*» Idgw « equivoco» 

» -ì • “ 1 r °u "" pOSlblli,Jad ' El j“'Cio que merecertin seni este 

otto. Ilare solo su volunlad: no apio para el Irahajo en equipo". A la presuma de si 

l-uede tmaginar otra «lecci*,. el sujeto deheria tisponder -,n,s una firn "è relle- 
sto" cambiando el orden anterior de las larjetas. Està actitud sugicrc disposici*, 

ie o sobre'su' n r. y "" " srtl ° so " d «-is.vos los come.,.art,is del su- 

fÓnntó„è“ PUC ’ “ lraV “ * ellos obtenerse verdaderas in- 

Quten contenta su ordcnación. por ejemplo la de azul-rojo-verde-amarillo-ne- 

s- c :, r***? ~ ^-«n 4,r",:x 

veni',, , " " Cl v 5 rJC h ““ P c "' ar cn el itoli ... el amarillocn cl sol 

v en la piava ... el negro en el suono", està manifestando que picnsa en cualouier 

rosa menos en cl .rubalo. Y quien contenta la mùnta ordenución de està otra ntanc- 
I». LI a/atl me dace pensar en la con lianza yen la concenlración ...el rojoen laac- 

:^zir p rr l ••• *r* m r - - <** **! 4 

lue „ r 1 ■ 7 ■: «' "-' rik ' cn b sc guridad de mi puesto de Irahajo... el negro en 

Iìin pérdidas . tcndrd mds posibilidades. g tn 

Lo mis importante so,, las interpielacioncs fundamentadas. A uno le puede gus¬ 
tar e amar,Ilo conto color opnntista. y a turo puede no gustarle porque es imtvrti- 

S o "X T “ CnVÌdÌi ' - V U>S “ los aunqutfno debeua nomltmrl.m- 
cnalidades negaovas. puc.s automàticamente se las atribuirin a c‘l- Si 
asnea e, ama,,Ih, a Uà, ....panca,.... ,„ Vi 

pmXlcwaebr ^ diner0 - lo M«e a vece» produce la in,- 

orden riptrmo segdn Ulschcr. el de significa*, mas positivo, es a/ul-rom- 

verdcamurtllo-violcUi-gris-mum^n-ncgro. ’ 

coloms rO hdl,!'r' d " er0 " k ' l,,,C * ha « a: *i uìcn conoce el simbolismo de los 

t ixs nallur.i sicmprc cxplicacioncN óptimus. 

eie,ido un'' TT f" C r 1 ' T* <*» “"a canlidad mayor de colon». Por 

fcmi lo e l llamado test clinico de Lttschcr.de PM«;encl se nlreeen al suieto ts co 

lores que- Itene que combinar de distinta» maneras. HI test de Frciling. de 196 ù prò- 
elide .leseubrir carueler y desttno con 23 colorcs. En él bay que elegir colori» v 
eombntarlos unos con otre», una vev sobre un fondo darò v otra sohre un fondo,» 
curo. Lo que aqut es mterpretado no es el orden de los colorcs. sino su ciocci,in- 

turdinen. 1 *". 1 T™ "" Cn ' P '“ nin * lin “»'"illo’.f.porque‘ emplea tanto ro„," NV 
I Mime,,,e. tamine,, proporr-,ona mformacirtn la conduca de la persona: ; se decide 

Zrrr. T* N,,,,bMa '" C - ,0S ",as importantes s-mlas 

l xpiiuitioms d.uliis por cl propio siijclo. 

hJi^r-r ,v * "r n **•* ** •** •** « *u decdd» d« i,» 

la Situaeion cn la que realtzan la prueba que t.alas las peculinridndes de su ca- 
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ràder. HI que uno so somclu al lesi tic mancra voi untati a o ile mancia l'or/ada in¬ 
troduce una di Cere nei a fundamcnlal. Uno e spera lus consccuencias de su test. Cuun- 
do las interpretaciones se discutei» en un circuii» privado. el sujeto se mucslra mas 
abicrto que ante una autoridad que se envuelve en el nimbo del "psicòlogo proflin¬ 
do Si el futuro profesionul depende del test, niuchos creeràn necesario ocultur sus 
senlimientos. 

hn las eneuestas que el propio Ltischor llevó a eabo para dcsarrollar su test, una 
parte sorprendentemente elevuda de los encueslados, el 15%. nombró el color gris 
corno su lavorilo. Usto significa que los encueslados no participaron de mancia vo- 
luntaria y querian ocultar su aversión al test. Està aversión es particolarmente gran¬ 
de en aqucllos que no crecn en los tests de los colores. Los resultados de LUscher se 
relieren sólo a estudiantcs de sexo masculino de 20 a tO anos ile edad.y no pueden 
considerarse rcpresentativos. 

Quieti quieta csconder sus sentimientos en un test, no deberia. a pesar de lodo, 
nombrur el gris conio color favorito, pues en est e caso se le preguntarà por que cs- 
conde sus sentimicntos. Està imputación produce la scnsaciòn de haber sidodescu- 
bierto y cntonces, el imputado acabara dando la informaei<in que quieti le sonictc al 
test neccsita Asunismo, el intento de sabotaje serti regi si rado conio un dato negati¬ 
vo. l'or olra parte, quieti dcmucstru no ereer en los tests de los colores. nunca me- 
reeera un juicio positivo, pues quieti le sometc a la prueba si cree en ellos. 

En conci usión, el niicdo a que un test de està clase pueda revelar scntimienlos 
ocultos es infundado. I n test unicamente maniftesta lo que el sujeto quieta contar 
de él mismo. y los colores no son mas que la excusa para hacerlo. Quien colloco el 
simbolismo ile los colores. salirà poner su saber al servicio de sus intereses. 

Sugerenciu: usted puede hacer la prueba conio un juego. Reiina.se con familiu- 
res y amigos, y plantec las siguientcs preguntas: Si yo lucra un color, qué color se¬ 
ria ' /,Y cuàl es la ra/ón de que sea tal color? /,Y de qué color se ve usted mismo? 
j, I s cse color su favorito? 


9. El color de la vejez 

La vejez: gris, 42% • marron. 20% • piata. 10% • negro. 10% 

"Viejo y gris" es una asociación de conecptos iutemacionuL Su origen es evidente, 
pues indcpcndicntcmcntc de si uno es rullio o moreno. la edaci le pone a lodo el 
mundoel pelo gris. Incluso en la pulabra alemana Greis lanciano) està comanda la 
palabra gm. 

I.a expresión "envcjecer con lionru" .significò en otros tiempos haber llevado 
una vida sin cscàndalos. Iloy significa poco mas o menos que el que usi envejece 
no line sus cabellos grises. "Mejor cabellos grises que cubc/.a monda”, se consolu- 
ban algunos ya en la edad media. 
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"Ante una cubc/u gris debes levantartc y honrar a los ancianos", mandnba Moi- 
sès. El gris cs equivalente a experiencia. respctubilidud y sabidurfu. 

Ln Alcmaniu ex iste una usociación de personas mayores con intere se s comunes 
uutodenominada "Panteras grises" y que tiene un cscudo con una pantera de oste 
color que. mas que en respetabilidad y sabidurfu, lince pensar en un desco continuo 
de mantenerse joven. 

Como color de lo viejo. el gris es tambicn uno de los colores de -►lo unticuudo. 


10. El color de lo olvidado y del pasndo 

1:1 liempo es dil'icil de identificar al apnntar el dia. Quieti, por ejemplo. tras un lar¬ 
go viaje se mele agotado en la cu ma y se despierta al amanecer, no sabe si amanc- 
ee oanochcce. 

Al principio, el mundo era una nuda intonile de nieblas grises. 1:1 primer dia de 
la Crcución, l)ios separo la lu/ de las tinieblas. es dccir, creo el dia y la nuche. Gris 
es la legnila indel'inida en la que pensainos sin nostalgia. 1:1 pasado ideali/ado. "la 
època dorada ". contrasta con los tiempos oscuros, grises. que la precedieron. 

Los "senores grises” de la nuvola de Michael Elide Monto bau robado el tieni¬ 
li’- Y el polvo gris y las grises telanifias son simbolns de lo oh idado. conto las gri¬ 
ses cem/as lo son de lo destando. 


11. El }>ris de los artistus: la Krisalla 


"Grisallu" es el nombre de una tècnica pittòrica cuyos colores se reduccn a tonos gri¬ 
ses. liste pintar con gris sobre gris se denominaba también "pintura de colores muertos". 

Los grises nionjes cistercienses no toleraban ningiin color en sus iglesias. nin- 
guna vidrìera pues considerabun que la lu/ coloreada aparta de la devoción y por 
eso se pintaron en muros y ventanales sólo omamentos grises. 

Los artistas distingue!! entro "gris càlido"."gris trio" y "gris neutro”. LI gris ea- 
lido contiene rojo. pero el Ino no. y el neutro, obtenido de la mc/.clu de dos colores 
complementarios y el bianco, contiene colores calidos y* frfos -*tìg. 101. 

Lntre distintos tonos de gris no sólo es posiblc un contraste de darò v oscuro, 
sino también entro tonos cdlidos y frfos. 

Las pinturas con grisalla pareteli a paniera vista tonto cscullurax de piedra De 
està ninnerà pinti) Ciotto bacia 1310 en la cupida de Arena en Pudua los siete vicios: 
"ladesespentción",‘‘laenvidia"."la increduhdud'Y'la injusticin’Y’la ini”."la incons- 
lancia” y "la insensate/". 1:1 gris es el color que armoni/a con lodo lo malo. LI au¬ 
dio m;is famoso pinludo en tonos de gris es el Gucrnica ( 1937). de Pablo Picasso. 
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12. El color de la pohreza y de la modestia 

La modestia: gris. 28*5 bianco, 229f • marron. If/tf * rosa, 10% 


Hn antiguo alto aleman. grixrus significa no sólo “gris". sino tambicn “escano" e 
"insignificante". La vcstimcnta gris corno la marron cstaba en principio hechu 
de tela sin lenir En la crònica del emperador Carlomagno se ordenaba a los cam- 
pesinos vestir ropas de tcjidos grises. usto es, sin lenir. “Las grandes palabras \ los 
panos grises no cueslan demusiado". dice un antiguo proverbio. I as monjas v 
los Irailes hacen tres votos: pobre/a. obediencia y caslidad. Las difcrcnlcs órdenes 
hacen distinta» mterpretaciones de la pobre/a: existen órdenes que permiten a sus 
micmbros lodo tipo de posesiones, otras que no permiten la poscsión de tierras, 
pero si de bicncs muebles y otras que prohfbcn todu posesión. Elitre esias ultima», 
las órdenes de pobre/a absoluta, tiguraban la de los capuchinos y la de los cister- 
cienses. Sus micmbros vestimi habitus grises. 

La sàbana santa y la tunica de ('risto son grises. Los peregrinos visteli de gris. 
El camino de piedra. simbolo de todux las rcnuncius, cs gris. 

C'cnicicntu. el persona jc del cuento, vestia de gris. y gris era lumbién su vida. 
basta que la encontró el principe. El nombre ingléx de Ccnicicnta es Cinderclla. del 
que provienen nombres tan populares corno Cindy v Zelila. En aleman bay los 
nombres ‘‘grises’’ Griselda y Griscldis. < irisoktis es tambicn una figura de la tradi- 
cion medieval: es la espusa de un tonde despótico que la enguftu y destierra a sus 
hijos Cìriseldis su Ire \ calla—, Los nombres grises de mujcr simbolizan la mo¬ 
destia y la huniildad en una vida de miserias. Una vieju canción dice; “Cindy. oli 
Cindy, tu cora/ón està triste: el hombre que amus te dej<> sola...’*. 


13. El color de lo barato y de lo l)asto 

Cualquier material que por lo generai sca bianco, cuando es gris. parete menos va- 
lioso, pues parete crudo y poco elaborado: el gris papel reciclado. el cartoli gris. hi 
pasta denltfrìcu gris. la harìna gris.el plàstico gris. lista desvalori/ación aletta in¬ 
cluso a maieriales nobles: el marmol gris parete mas barato que el bianco, corno el 
visoli gris màs barato que el bianco, o la poreelana gris mas barata que la bianca. 
No bay ningun art feudo de lujo en caja gris. LI gris es uno de los colore» de -Ho ha¬ 
nno. 

El gris parete basto. Es uno de los colorcs ile -lo anguioso LI borniigón gris 
de los eddìeios fabriles y de los modemos puenles y ttineles es un material que no 
se puede cmbcllecer. En nuestra imaginación, una casa de campo cs bianca, y un 
cuurtel, gris. 

Gris es también el color del inolio. Por eso asociamos los malos olorcs y la ba¬ 
simi al color gris. LI gris es uno de los colorcs de -Ho desagradablc. 



14. Los vesticios de las grìscttes 


HI gris se tradii la suciedad, v suciedad y pobre/a son inseparables. 

Grises eran las ropas de los huérfanos que habiiuban los ortunulos. De gris ves- 
lian los de sa ni parados acogidos en los asilos. Y min boy es gris el traje del preso. 
I.as ropas grises idcnlifican la pobre/a en todas sus variedades. Unos veslidos gri 
ses y sentii los eran en el siglo \i\ la ropa ile irabajo de modislillas y coslureras.que 
en Paris, la metròpoli numdial de la moda en aquella època, se contahan por cerne* 
nares de miles. Por sns veslidos grises las llamubnn las grixeiies. Eran ntuchachus y 
mujeres de las tamilias mas pobres que trabajaban por unos sueldos de miseria. I .as 
gri.seiies no temali dinero para veslidos ni tiempo para cuidarlos, y por eso llevaban 
veslidos confeccionados con las telas mas baratas y del color en el que nienos se 
nota la suciedad Como para el pensamento conscrvador era inimuginablc que una 
niujcr siviera de su irabajo. aquellos vestidtis grises se reinterprctarmi conio prò 
pios de mujeres mmorales: grisette Megli a ser sinonimo de prostituta barala. 

En alemdn un granir Mntis | rateili gris| es. en cambio, una niujcr que no atrae 
ninguna mirada, una nuijer sin atractivo sexual. Hs cierto que.en la moda femeni- 
na. el gris es un color elegante, pero el que un gris sea vulgar o hcrmoso no lo de¬ 
cide la moda, sino el material. Materiales preciosos conio la pici y la cachemini. 
cuando son grises representan la clcguncia suprema. Pero los materiales baratos. 
cuando son grises. parecai siempre especiulmenle pobres. 


15. La mediocridad deseada: 
el gris en la moda masculina 

l a prnbidad / el conformismo: gris,32% • marron. 24% 
l.o corriente: marniti. 25% gris, 23% • oro.9% • rosa. K% 
l.o conscrvador: gris. 24% • negro. 24% • marron. 20% 
l.o pructico: a/ul, 22% • gris, 17% • bianco, 16% • verde. 14% 

En el siglo xix. loda la moda femenina venia de Paris, pero la masculina estaba dc- 
lerminuda por los inglese*. 

Inglaterra. la mayor potencia rmmdiul de la època, dominaba los mares. las co¬ 
lonia* y. sobre todo, las industrias. I.a cinse social que daba el tono al pais va no era 
la vinculuda a la corte: los poderosos eran los duenos de las grande* fàbneas. los in- 
dustriales. Su vestimenia era tan prosaica corno sus ncgocios. I os tejidos brillantes. 
los pliegues y los colores. desaparecieron de la moda masculina. El traje de cuba- 
llcro de la era victoriuna ha llegado, apenas modificado basta nuestros dias conio el 
traje tipico masculina. E.l lejido es mate, el corte siguc las Idrmas nuturulcs del 
cucrpo. y los colores son discrelos. E.l traje ideal de diario es, en veruno, ile un mo¬ 
derado gris duro, y en inviamo, ile un moderudo gris oscuro. 
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p 1 111 u ■ k Ij '. iliIi u i'jIuiIiiI, y mi'iiti Iiih l-:iI.i:l~i y rkvd'rat ■-ii l-Ii-Ii-■ .h i|_■ -l-i■. k-■ 1 11 
IMlIlJi'i -Jl' 'Ili- 'l*IJ!- n IIIIMli? Ui\'!k! ti * Iti- -J i.i lm i1 11In ìli^lilii; cn ha ufn\- 

i.-j. li* IroriW arhju lui ciiliirrs enu un «mi. Ut irodii lui ludo lo> >.■ k■ se* j«e lu 
IiIeJhi Ii.vi Iek & |ii>i i^Hurvi. En- urs- pop rr te ìfbùvm rA? fu Krvte rA 1 

ii'ì i r.h'i.vi-i (ii'il! , i- ilik.HU' |:: : . ■ i -■ il.v: n:i-. p~li-1111h°irs11:i ■> j ih. |:rrn 

psmu 11 h tv-, :i^ L -ir d :i•"‘J11 In-; I^iUmu nule* die Mciinn, e^jIhjl ±ì 

gi^n Cl. iJllinhn.ri.i^JftL, 

ìejni-Jli jI;l il Iim. lÌitiUImix-, ri i iic -J ■ .imi ~iiI r .\i -1-111■ i j|| |■ i-i ■,k 1 ■ I■ 11y 
III 1 IUi."i.' ■. 11 >. l"'J■■ ili ■. nlF. tlUi "Li evi: il la di' Imi LiUntthi cim '. [ri.^lk 1 11nri La f 

VrlnrLu 4 -[iròrfnirìmEnii 5 r ftruw l Li '’rrziunJmi ululimi Ur kj< -iIlTl'Ik- iiqc'jcìl- 
IrT h« '.L-a.Chinv,. i.-.jiIj ù.iIht lin=r Inrp:-.rrji ih ip^lmi/ii.penitinetiicdc^tnki 
ltIMivJ L3 hihln-Ji J i.i:i|Mi. Idilli nftrcP" ìllk npv'i y HU\KTWF?>. □ im4x mi» 
ek'VJiLi L'j'u 11 dX bl dI di n>j 11 TdV Jr Iih. éJi i Iii i'l-.-i' ', j. in 1 1:1 1 :11:|;ih--- 1 11 ri "ilrii:nl. y I:hii - 

jihlir • c^ik". LI iiAi Ut >;>:■- ili lu re-, sufHrbrW-t triti In te; UjIiim usili.ir m muru 

MlICVàJliin, Il Hlii Ji i'hi il.- 1111:11 v J - ir nllrt. "I'iiIji rLnl'' y «i|[ iv : . i.Imì 

|ir.-.:L lfiF.'L un I■ :r- L|LH b± EULlImmlmLI In unn'ii ^lSC'IIiIiIié ile lu* LidiHi:! Cir-Lt^L- ■^si¬ 
li iiiwiir un 1 1 ili>;i'lu Uc hi s jnfvUe/ii Ut iimn r .ikitire q jli Li , cu in lu fuliiiuL-- 
rviiAiK-l lofiil'i. uj mi.im- i'b ik lunulimik^ics utìi« illude b.HKie^Jilq.udproi 

1111jt! 11 ■_ 11111 ■ i il Le,', li In RiiInniL'T.i ri iLi^iijii;f y r -j-r il (|ij||| Jm t;^l| ..'fi r«7..'|n;i : fi 
■•t i'LUEMID Ml'ù din illldUL 1 dii lin dn^Jii&ìliieliliRh |lr Cl.i:llie UiIi|l- rL e:rtd||i - xrn- 
■ 111 ri 11> : ; i ! .1: lui hU'lmu 1 , 11 ■- I 

h pònir iÉCi ’ii l-r-'^r» •nrim.i-.li ;i hi Ir.nlkirhi.liiR nliques Uu Inx^hc n fWu-irn 

mu s.. !■■■* iiui'T-.n’ CpìvIIk Vìknu -l'ir h“- c.irH'riiiirnhib «k 

r<xim>:iili<-. Uds-Ut Iijl li yn Izxlo iidiii|iii. r-ui un L'.i%fHÌL’jilii<. ■ |i-Riilfixi 1 ji.lt 
ltxttu hi k^nlr i|lk i.'mr-ziuf.iiimilL 1 dii c’M teun.Li. lIjiiiii u tv» ejLf^iri 
iiinihik ‘"li vm i.'llm nr Hnp. i:'.|ii ù'iKin<u:H ri^kui de linb \ÌÌWf)C> m 

rùi lLirCdl,. 1 ,'jl rjl E'jUj . 1 |p.i 1 l]|iiÌl*:i — Ci illle itx iltiÌ: '■‘>rt|:i .ii|ia.-l ijW n:ii:i- 1 r r| |ki- 
■der Uri Jun-hJMLJù.' > qut tau a eiIlUl-ivim Uè fica UH lèfftiu ile L. i milUiiIlt l-i. 

ci^kwrv ol |ir'>.<:;kr ;k lavora f.ni. U. 4 cuctuT. Li ■ r.ii uvv.m iA-^iiif.vii ni 
■Ir iniAi'ivfri, CVvlIir i|iiihii ^L,-i||ii^rzn ijnr 4l>C UH MPlhll Jiir .jiip ir. Iii'/.i ri/ 

jlJUih dn "■inimriCil III Ijlindli Iicld.ki.-IL' j In LiltUjiilcTiS- p| I.iUii" 

l'EI iH iiliFJU nli ZiniVdllLb^ U IU JIL-I'.eIe. .-'i |;h-.-lM hi In VyihJl.iLiil qllrMJ Ir IH- 
In. ■. m Ti.-. |xkI:i, LU Ir.mi ilr FMEB0VÌ im UThlUII J'M k nj|inxlki 

l|lc IiHIIii ii Un ly e* stilli n: il ili m'iln u|iirlLr-.|rii;'in-L-nTL ijii; |iu.li'r,|i| LUIlffniUT u| 
U> I 11. ■LDE'ih Jikllll'n. U-:lirXJhù llih |in i'.‘Jiliiinlli!-j tfaliriliii |lli^:in> Jr Imcirii- 



.i. ilalnLili -, y I'jii.I.'IIl. Uh rcUlHuJ^ i (.Tfivniìr vi? i” m L 'bIhmiiI ti' y %!illl 
nin'lrtft-. MJh IP-d Hi IMIf. 1 !- 11■ ■ pc^kni 1 . 111 I 1 mliiiH-. |-JI Jc11II11h>l i■ iLljnnj dr ’l’i'.tlSc 

;K l plbKunrn ripulì tir |:p. Jl=-*i, 

li .l.i^-hjii IriiiMiiih-lin àCx-Jihti iiimc;: dcjfHV Immitor ^ 1 ik In-....... 

.. li chlli|LftVi?. i! Ifi>. pDTlidlCIII* >'■‘1 JlV' - 111n- Ni Je il^rrtilcthr c-\ '.llh l iiùì-L3FLì 

LioneP ItUttImI^i À Ij |i ryiiiìU di: fe Oiil'iLl EOfMIUdO Ih fTllil'-l ■limilfle 

i.rliif .. ■ ;-h: i k.!f' i IViii «lll .nlit U>lcO: It'^lrl? l|IK l> n _m i ri/^JU^ii di 

i|i«: -.!jj niit tciew ifl'm luvmy \\ìk rwiim*cÉi .p fc ' r gran y.iXOlI. Indo* 

Jo« nukiFJiiizDb y siit1inw.i {plfCLiijui'ril r>J:iliiii eqiilWhiuJ.is lil a:. Nhronlr il Ir. 
lòjfelJà ictì rrteHi iki|ipg y ìtt ri iiìhxi tsft 111 111■ h i -- i|iK' iìeik ntàn ,rii v^r 
jrjn iIif^ì .dv hs iuiiii:il±rj. Li II- ■rJiiiiiiiiL'riijyipcrkiridiJ nv hi> p=.tìi^i 

SÉfJKi II-- Ift rhlM|\du JIJiIOJIIlIII do 111 ì -i ? JvfHJU N'-. Sk ili* fmmiyuirt V JlLvi'i iLmi> 

lLih \ùn cloiiu- pcrM^V^ iBmfn ? w iiilmhL i bJthJ ii|I fm i rnli kfcziv: _ 'IbdiP* kii 

alnpiE^ de iiih ■ 111 r--;i■ ■ ■ »- rj ■ in.- iir.it-nn mèri qiki punì ver Lu ddT.l>J- u J de Im 

Ik'HIlllir-" 

[Ì-.iìIIf: y_- Ljit-.k' ■Jl ^Jc oI fnlm^i' 1 - hlllrf dilli UJ |n ■ li ilrl III IgjHì dii VA UrfOMS 

PnroMi. nJ Km il ov Hi Thrrftr lA 1 Ah ’ tiftuM 4la* ^tik.'Ridnn» tutimn putì ipt. - 

EnjlliLÌlFnU ili-H-iihi-airCi: l|i Lpji: lTJ bU ìiti □.'jÌ'i ij l^ndli. Il l|IK di 11 1 ì ■■ 11P- ■ 1 f■■■- ■-! L- - 

rjhu U n:ii. miVn. pnfuiiK il. i-'i viJj 

l!n il fMi'lii^i j Ih ftVoirin de ijd i*biui4uirfkfi|« *k- u[uìikc y.i di juIlto 
iV |p\ 'iiiinniH ^^&cnh:• •=11r?-'«il Kihij il: |i^. t« '■tii ib Jiwk pir vi re¬ 
nili I.mo Ljiw dk^Hic militili m «1:111:. diifisrid:.. é>u iiliru IiJtij ■n'cdrd 1 ’- idieiil:jl:i 

i.Ltb ij-- li ■. 111. x I■" ■ I ■.■iii|f. 1 . P _1 l'i.'IIlIiI II rdLdfdJrJ f RTW «TU Iflpì+n^iidpaHt, 

I _iih dJu^ph p-lIpN.m iL> I"h' fiI l- rumili. ~,nu4 hi/.! - . I .1 III/ l'Jd .«Ji |iroHom!, 


17. l-k inlliN'nrlu hEl 1 LiiiuIÌil 1 t'ti L’t Limili nltmiin 

ÀI£4 |HijiJliiiL-n i|ii. hin iiL-nn’iis fniK^i Im D^juydhwleniiik ‘riirfih^ vi 'lIc^- 
Éfl hilnllil: m.tTA ' do L> ^el'ire^ dii Eli "hrli-dldMIpJ^ d: VJ TI'-M.fe ift- . 

IVrhlki.m -1 . il ^illL-rilù ■: ii>J 111 l l'I dldL'O |■ ^ìP.oJ<HfìL>.“» Y Mlllh-.V t u lL I.h 

L^iknn y l'I xUiifriL&DC> dd lllh rTIMT^ ■tm:ÌlilrTWnlrCiìl:ihkPr'Ì&i —Eli cl -rfrihìno «Il i 

EkJoc¥. quf. qui In nm^iilennii'v 

Lavili. 1 III! n<r>' • li-L-liih v I-inliliL'. hill:.i.-., : ;. iM.ji|L-<.-<r iJkTTil ^JC 1 II miglili 

■ -.-I m.---h .In. |r a Ir-, widh li^.Lilkih \\hTh 11U'ET111*. EWjfirV^ y 17/rhÌÉT |Ift^ nkj.'- 

11D hJ ^UUii.i. I : i:r L-y.-c:-LihliLd on IJ -, P t Jf1e dliJlVlii.J 1 " IV^Ipii |iarj \i -iinlliiii Jl-j'iI -di 

li il 1 1 ■ TrS -e n In itfll IIUTTU tv lirxill IhWI'iù ili \.n .l'ImVh |k (nTiIIIi- lilVOr-:. w- 
[K , r>. - ip=-.-:*! iliirKk'n cn ■ inrf rn^^b In j il.. 

X^piJE. mi |irrui|ik- i.v 'Li ,U -^4 IIii C»:i Ij l'illdl l.< ftT ■ ^ ■:■ ■ ir. pur m|3d£i ilr i 
,■■ 111 - 1 ^ 4^lfì rrul^ymoiike h ioinpln<i!liii l-h-.-n nr.i iniui'iilu lumi il u|iid1of 

eiiliiresqiiL m Liini|ilrnr40iY .jm TriinniitiiiE, h-sii?-j^- jqucliont'rl'irc'-iujucmerci 1 1-.- 
pnHll^iri III ri yi:x.i L|TÌM:ulS|ll lir-ì ■. i'I ■ r, . ■■Iiipl-llli" I-Iirr- S.i I |ejiv - d. 



llLrUll -i^fI P I 

I_Ok |liiH iJr LTftT^I J|U! m-J n. liiJii, | K , p..tiiiiT-|| ,p-ji LICiLft, hr,djdll {rfo&é, 

■.'•rH'ihlnii^.ÉdL'-i Jiiiciimni.'Ri; LfHv-n^iif.j's qjd mi L Miiiliin.ni Min. ^im tÌMllie-, rc^p- 

M'MiijK. riiiletu-mj* ■ n.'iil-, ltiL- 

f.umfrH:>.-MMk-b , l'ilin p-irl nùhiAu v •» i i\'|*-nvHfc %r Of'^dtniv uiri hilV ynm- 
li J. : - r > ■ liI L mi:i i kMir-j.'ri ■■Ji'f 1 C’Ji Li iI'ihIj md ■ pfi||!lT^5Ì^I J_-CI1 Cii >ÌMi u-i- 
Ifr IIIMElieL'.HISldtriji |lmI t mIei mrnk ! ii^hJÌVfc- . "Ihi ^i?ij-l;i LfllHC. 

lino njufifl -jì.ll li L u-:ki ijUL 1 i-;rj,irmk II modo: tw.i * -aiL-in miliiJir> 

-IMI r-.:H --J- a !- 1 Kb- yshfni.1 <irnV^IXUI : nnln. Il fi Tirvyn y lIiJ d.: . . iJ.- 

Il IMO a/.i, l-I ■. l‘ 11 1 1 - ili.: | IvrpJTMlJ Jfrfl Orlili: li alir.Fi;ki~['i- .la L\1lllllllli!hVl 

A 1 ■ni||in.' -.L , l'J: iiiTiNV?i_Biiiiiii j iiir.v,. ji^mliL j luMj|i£ru. , i^ai|r rim-dircmìL'iJj rti- 
fJmllir IYlIiIu'IlI'u l.l-i L*'ìfrr.HniO"rK i »i 1(10 CCntlUniAilliIm difiTYiii :nh i& c\\- 
k^-f- rsìlr: Im jlii|i||||i-: ^SÌUTjJHEOk ilt In .vfiri|rij -■A^nJf | IL 

' I li o|i lum^fli'ii pii lujrrn|ub"i ri. pn-mipki uiiù imjrniimrc cri Gelili. <ic- 
nirl,|| i^é kn ■. nliRi-s ■ i■ ■ ■ i: rim ib, pic^'n l'mlt j urtar. i/nn u i ùihicmn «jI 

iiiUiiin v.ilnr Kii|n^n LoliJf pinA- j|ijji ivr| , iin-..y^l rcun ■;■ j-j:mi. ■Ì IiìIìiii.'i'+.hthi 
IiI;l?I^ O iA.M ilL-j^n, | : JL Ùfllw debÌlkr_3U;i ik un .ri ijjc TCUJV li rfciyt* Hip -i Iilk:. 
El lOSQT puro -d^. LiLiliilur -.k tnirmrai. 1 . miriVIJTA 4|u! il\ Unka ijiir 1 TH.iJ|i vf L-Jn 111 Ud 
ihirnn-E^tii, Ik-cyk; jj-cdii.li uni Li ^ V^ntorcs rtflL'Js LihLu«.tn ,j h i?| hìKrwTTRl 

iKK'iM.nmprMiTliW II'-: retile-*■ l'inln .w s-. il.LUI lj t^f^J fofemlfflM. 

■L'i.p l J l iilLJ.-|iira r --i P iniJIlIrrilklIlL-I -l IIj:- ... ihjr: 

IMI i^aaj lIl- mjii pini r;it. limili" [tiiii-ip: n p.mliiu i- 

IIM P-ti-J dt: |' 1 1II : UHI iiiiVIi-i n>||i -ji-CmiMi KlIkJ |I4 !b£lV 

mi ewì -Ir mmiìii ^uro j LJi"i"ijtj1 con rcmrfa* yrj. ii.'iilidn- ■■ .i^i| uiLum 

Un [ -ih ìa il. :|f |i| p r,i mini i ' ul] n i iilluni 

un puhiiìn muchiJ 

|in nn-li ilj vlllldn Jiiln l ini nilLÌ-i^ rii ailil k~> |‘i.. r.N « Il •emioni! 

■ii^t il" ihj a lit in-.ury.'^ ■ |■ i l- ■ ■ :J«11unrn^ni i Kri-rr niiKf^-tiHi n 
P"-:kÌ.tìn; "A IucIiIliji p:vn|i> In-- -hJIIIL11 &*1T\ ti Tilfù jf tC ^|i|r rrimrKI. Y ù Ili 
. . MIP'liTJ^ ul VinldUJ L L-| hL-nli-iivJ.TTIi, LilFUtlla-UUlL-IIlfcl fi e ri vinli-di y ^| 

inumilo cLm.v y Li ini'ntftt px >i\ ixul } ri dnji.. Min l- ;ini^n con rutib. E ‘ Iliù 

■i^mlÌFiilu i|uc laFiiiii}im>-jnhviKi vyir.jrjii Oblili wuli iIitum y ifr)] l 1 ri ira,y 
la- linikm-H m lycim Ili- vlnlrf.i v t iVik n» nn:. A III'- i^téìàt fuhtti Ir-. iv-"ilicnilft- 
fcnil ’i 1 i 11 1 = I : i Ir 1 1 L~I i, y □ | li ^ ||iv-f lift L'J.hlL£^jib L'I tfHklini y L'I ■naruij.^L-. 

A'I" <J:^lllr 3 > ajiruci|iuihilhj UU mn^UI.. iiafTiÙC il^ JMliir rmUTijj liiini - 

..- — liaunja. "ilkUiptrHlll''. LoY iIl- li i, i> l l;|! , 0 Yf ' .tetani ■ 

^'A'IIIÌWI poco Ói UCt: lilUYi. J=n lir-r-pH, it fiOi'llw. I;M. . 1 1 .11 E-a u n nmii', rpjn 

L J iklliiui ... lilan:i É^,|.| L ~irJbi di .. 

In IIKXlU IlìfJiiÌiU. iiiirrln-. i[i)| f| i ll|j||i. ni rk-pcnli: i Jr wpw.. |j- •Jl'Iiml--. 
il: Li |in-r.u ÌiIeuI iLdhllrb^l ji|ik|Ii» i|i|r. W^lIjJiM. -J^fJii r-L nlni jri>- 5'jni In 
Vii-li*-. Ili?\i 1 1r 1 1 1 :|ni. GkJItc rdL-.i.’iL'ik'Lilu "krc ^|i|rrTi Cimili JUallll, mmuiT.t-, Le-: 

lltLiiufkuiXiLr^hilFii Itlflm' - jwfiw Iik nuii^> (lrtin:nt>v—. 


II.i^ij l:ny. Ij JlIìmjl-i'hi pir In*. L-ufrTi?H "picinftonicta 11 IjcrJfjÉ^on iihipuiii 
dn pirk ini ^kk^un pmiiuvuili. thimùtn Mn unii Roiics unli.irv* VlM >ilh - wi.i- 
. .. Iiijmi jnhii.L j iiiuclM^^jIrEiuncs Lumlikun -l|ljl liis iinerlLjiipCn qu± 

ie ifrikvc* lMAth--. L*jil'ì i-n iju juQ V Iri-. ■. r.v.invnlE^ ile- i*ìk^c> vivili -_kj llblu- 
ra,'i y IniIl^jl —i^iid, .1 dlluiL-iLiu ifc: In* pJnii-iiK*..i~n - -m Ip- — r-lh-numliil- Ima 
fivmn mr ' ’’»n un 1 - tanHYB-y poo:i -oriin 


L?i. E .11 isv^rspi'Ml al L' |>ifltwcy a Ili icrxiu 

^KilK.qihJ iJiEIUEl 1 IIIilIm lrilll|hi. hllilj ihir.iiJ- ilrilirjr.ijT i, Li |iillium. iJHrlliii'i 
Ìj Pirli: iJilJrJL'lin Pflbtrtodll pjrd III - ;i m ifX^ L\>r:iki 411; -_yi’l| Il:i:i:i i.i l I.ih 
inlcc-fk -pijdlei .ìji i-jtiii: , j^i ir--jiii| ,|U dhiiivri'n, C-i.y*||p:.. , b[nhi;'i: "lhì-,1] aln-r,i--L- 
hil otiCrVJEk'i UH liih pimM¥l-MM IchriTTi :-■ ■■'■ mip -i~>'i|'lll :|>11,'r> : ■ 'lI il IOJM -LiMllIkljh 
nVK^I klir±'> -Lkl y afe Hi'fÌ? Ili Idla^lunsilii l'.lt H j In lu.'ìI jt 1 :■ ^L,- 1 h,- ny|- 

i 11 l- i_i 1 -j.; L 511 r-* In qav h:i-: j -aliiin m hn [umidii Hilr^/n, luolu Jl- iìii-iLimkmI:i-, 

I:i "l-j*. lv- nlp.7.1 ■ ij. iI■ ■ : 1 1 - . " 

■'inp.-liLj ....- hPSTXl■ pulirà ifr iUfàkc y iiinl^m-nriy “'unrrfA^ 

■ji vpc*ci .-ma si fi crinm ve* li'inu ilt_i libimi Jl: Lhiliii Ritmili Imi.In un 

nitiliiiTKi'pni j^-plnlin pnmon elmi Mjiieo lm poni» 4 1 lu/. ycmi k r, l-iiKhc:-. :!lìh 

LRLijij>: Ij., p.iin:h :L- iiìimh-H, I :■■*.' xTi 11 r <: 1 1 n ■ j:Il r e nI ls >:■ boa damili Ihdap Un 

Urlìi». 5 pur llillllMI !-i cullineJll iXiì LiìlL«ir.-, 1 1.11 mIi 1 k 1 Im ,nii!r.i il: /i-^rli.:i 

kjiillrrnm tri “ 1111 ■ Inr-Hu'-Uhrrihllì (inalila -lII Si* fvrt \\ la i , ii .liii III .M- 

■H I I ! m 1 v.-.V>i-| -j , ■. |||| J,TL|'Ì. IK"!.?M 11 _ L|UC J I,' p rJ'Jlll ITl'-ìI i .ùl : I j :hH!m: i l ^1 • - 
l 'rn Jlhlln^biciA; nliii -. iicilrn p.TJ:i|k 1 ,;L- |;| |||inm h MIIILO''. rffl ubllUllC. 

piniar nmEve uri l> viilfi provili urn l- ■■ In iiiuilth Ej.--.rJj- d-i jiIj.. .nkl j,-in|i il 011 -ìi pin- 
inm il iktfi. ? om h imn'a ;i ^miikiJu pur p^Un Iin piroorf> liir • ■ 11 ul ■ : ifenklii 
L-duI infilili, rallini -Ninnili IIIIGYI lrtriu_Hmi lir.l pT^CliL'J JlllljjllJ 

ik Imi JKihlik : i:iIIi-im r^n-J iIi .t-. i|r (^K'illiT lufrp UnCli OllM I 1777 - 

ron i|uira. e! pikej iiuiiiiiioi LuTi-:--|--nii.h.'ii>.'iu l piy-i 1:1 ■ 1 ■ I■ i■ [^iinpc '■< f KZiips^ rn 
lEiiriih IiiTulD--:-. i.-.tIstt:., filli]: ì- | ■ I ■ I i > ET= THUl Thif J^'iirÓriI ta/fr 1 ! |l_L billu Jd iLu 
r'jJunJhl.lirifiLsJL-l.! UL- iikijLl: 11 b- I r ;u.: I i.- 1 1ftiltatà*, S( IralllKl iti jj'n illvì- 

llkk.i on CIL-pH Je 1 Oilllir-LIMI rdi|UU Rllll^f- 1 1 11 il 111 Iij In nirr.'l:i ilc ’iv-. i.-iiImii."!, psJ 

.. in w. IraTcii'in lch ^ìuizn v iu liiLuidL'iiniEiiiih dilli nt^hi. E'ihi hi :n^!usìAn 

(k| KiIkii l r| .™-j;ni ^||pf>, |U! pn?, UO'lFirmJiiiTJ min iJ\ I Jmn ili- Llik-lln: 

l'pni Ku’pL- jjL^iiJ riL "ji lisi mi .. ■ ■ ■ kI-.-1■ 1 - pi 1 n 1111 l n> l 1 miXL'iinj_r:n L.?>wu- 

Ivi-: «A 1 tìitti,ho ;|'L-r iì II-ri ni J.- ul r 'ni V ni- j- li> —-j.-p S i'i 1 un oii||-h-|i||i mi 1 ,11 
|-11 h -1 11l fcI 1 11 ijr I-!I.:n|jL 1 1 HI ~-iIL'h■ 11 • IL-iy --Jj|_»r-■ IF i|J ni uh-lille |li. iu| lilmI| iln |'q 
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